
Zultún Kudäly patr! nwtl <:1 
s kladuteľov, ktorí vu vývoji eu­
rópsk e j hudby reprezentujú pu­
stavy sy nt et ízuj lh:e vyvtnuvtj 

. tendenci e, p ruvcla, s uktívny!ll 
osulJnostným prí n osom. Ak i1y 
s11H! mali sl eduvu ť t radície , z 
k tor} cll vy ~i c l . treba spom enllt 
dedičstvo Debussyho, Brahmsa. 
ma js t rov viedenského k l asi c tz­
mu. Bachu, ba i Palestrinu. Dru · 
h<i lín ia jeho vUzby s t radlci uu 
Jl! starli pen ta tonic ká v rs tva ru ­
dovej hudby. siaiHt )úcu už k tlu­
há m e tnogenézy. h i storic ká pi e­
seii Ili. storoč i a , hudba maďar ­
sk ýc h kolégi f 18. swroč ia , ver ­
bun kový št ýl ItL a začia tku 19. 
sto roči ll . Bol tu VZll!!lanec, ~ko­
lrmý na eu rópskO) trad ícii ume­
l e j hudby i na autentic k ých 
~tyloch vokúlncj a nústi'Ojovej 
h udby ľudovej. Bol to spolu s 
Bartókon1 plelle jec, ktorí• 
si r!! zllieruť muďa 1·s k tl l' udn11ú 
piesn e a ktorému so neštíti l u 
v ,.púnsi\O nt " Mocl'a rsk tl chod1ť 
ll!P.l[Zi .. sed l ia k ov". Tak. ako od 
nt ieta l w agnll r i aniz1n us u poZ<I ­
n o r omantlcký nemec ký IHld oi; · 
ný štý l , ta k s túl v opozlcii l< 
novouhorskýnt ľudovým h udu iJ ­
n ýnt p r ejavom, ktoré v p r ostre­
tl l nttllomes(anov zl~kava l i us11 · 
i> i t né lac né 11 povrch né ch<i pa­
n ie n (t rodnust i v h udbe. pro1Jie-
11 t11tic ké po i tHt i e ttnwleckosti it 
hodnot y v h u ll hi ~ . Ko did r u v 
vz(Hh k tradl!'i t bo l leda sHii!k­
t ív n y 11 n ie li!n sunw r izn č t t ) . 

Na p r wk tr! Jtu se leklívnusti ul>~ 
siahol vo sVUJP.j mel od i ke veľ ~ 

tni š trokú ty povú 11 vý r <tZtJVÚ 
sll i t lu idúcu od ponta l ýciJ t'ttiJ{, ­
tovýc ll typov tri. po huptr(! ver ­
IJun lwvi~ mnlóclic, o<l m<'ilo tntcr­
Vi t lovýcll ·reci tovuných útvat·ov 
U'. po Si rO IW I'OZSalluvé ll Í! iJCV\ . 

l<u d<i l y bo l nato rtw o llúz le n ý 
voká ln ou melodi kou, že mnohé 
tú tn y jl!ho inst r u n tentill nyL il 
sk lilll ie l> sú akoby s ty llzova nt) 
vokúln e nít [li!VV. Zato vsa k ve .. 
d ul vy tvorit typicky i nstt·unH~n ­

tálne hutluhné tnyslien ky. Tie 
holi llli !ne j viazané n u s t ro fickú 
stavbu a na symetrick ú per io­
d icitu. Tu d okf1 zal vytvá ra[ i. i ­
rokotlyc hé témy in št r u ment ii l ­
neho .,arióza" i l myslienky, kto­
r P. boli za l of.nn é na r yt m ick u nt 
ost ináte bl ízkurn l udovým tun-
CIJI II . 

Oualizmus voká lni!) u instru 
m entálne j tematiky patrí k cha ­
rakteristi ck ý m črt á m jeh o skl<t­
dateľskí~ho št ý lu. Vo velkej 
skupin e vokň l nych kompozícti . 
v il torej ma j(t zboro vé skladb y 
ol i lllOriuclne dil!ožité m i esto . sa 
st retávanie s vy v i nu tý m zmys· 
i ut ll pre hudolmú ch arakteri z<i 
eiu sp ievaného sl ova . Medz i 
tH.xlom 11 h u d bou pr uhieh a vý -
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ruzová i ntera kc iu , hudobný ko ­
mentá r k p oézi i , kt tJt·ý vytvli r i l 
závtlzný vzfah medzi textont u 
h udbou, vypestova n ý n ajmU v 
romantick ej hud be. T ext urču je 
vo vokál n ych sk lnclbác h f or mu, 
charakter melodic kého typu, ha 
i ton allt u. dynamiku n fakt(tru . 
Zhurové sklad by sú prevažn e 
on olovéh o chantkteru . sú moclii l ­
ne cli atonické, upi<Jtt)uje sa v 
n ich v~ak chromlltika uko roz ­
-<i ren ie tonality; rovnako ak o étj 
penl<! tonic k é postupy. Penta to ­
nika. modálnu diatun i ka u jej 
rozší rcmie chro ma tikou sm erujú 
vsak v obl i ls t i harmónie k bo­
hat ému využlvaniu ukol'(lov s 
vy š~ou terciovou nudstaviHJit. 
M el od ické tóny sa 11 Kodä l ya 
preno i l! ta jú d o si ntu l tánnehu 
:.menia i t tuk vz n i k ll j (t im udell­
vťt tn u akordy. T ým to spósc)ho lot 
vzni kaj (t a j perllatonické hu r ­
mónte. k to ré d odl!va j lt jeho 
hutlbe tnadurský kolorit. Nw 
lll !liWJ charak t eri st i cké sú .o j 
tzv . .. z111tustené akordy" , kde 
pop rt ako r dick ýc h tónoch sa 
o b javuje súčHSiH! znejúci tn ý . 
melod ický tón . Modálny ch.t ­
rakteo· niektorých l uduvých me­
lódi i dos tiivu svo j osobitý ko ­
lor i t pnivl! tým, že sa jednot ­
livé tóny tt te lódie stá VU Jú sú ­
c a sťo u nónových, llltdecimovýc ll 
a terc cl ec imov ýc h akordov . ľ 
Kodftlya sa všuk vysky tu jú ni t!­
l un ukDrdy s ter ciovou štruk ­
tl.Jr ou. st re t !i v a nt fl Sil 11 ne hli i l j 
so súzvukmi bu dovnn ýc h zo 
sekundovýc h a kvartových tn ­
\l!rvalov. Zo st iii'Odl!vnej faux 
bourd onove j techniky vznik .tjli 
v jeho uk ord ick e j reči m ix tú t o· 
v é pa ra lelizm y v nu jrozm ani te j­
~ ích i n terval oc h . Osobi tné m i es ­
to zau jl ma j (t postupy, keď pod 
melódtoo cl t ené ha rmónie zi s 
ka vajú i n ý význam, posúvajú su 
teda na iný stupei t il tý m sa 
lwrmonicky-runkčne prehodtu: ­
c u jú. Medzi chilrilkterist tcké 
hilrmonické spoje patr i pos tuJ,J. 
keď sa z uo mlnan t ného sept ­
akordu stá Vil alterovaný kvint ­
sex takord a ten sa i nak ši e roz ­
vádza, než je pôvodné očakáva ­
nie. I de vlastne o p remenu do­
minantného uko rdu v a k ordy 
subdominantn éh o významu. V 
llohutej !J i tonalite i de č a s to o 
sú č us nú k u mutáci u dvoch rei z .. 
n ych h armoni ck ých fu nkci i. 'ľ\ 
milo postup mi našie l ni f! l l!n no­
vé . aclekvútne harmóntf! k clúv -

ny m. z p red ha n non ickýc h dôb 
pochádzajúci m mel ódiám a m r. ­
lodickým typom, ale svo jej d o­
be a svojmu myslnniu adekvút­
ne odha fo va l sk ry té d l spozícíc 
t radičného ľudového hudobn ú ­
ho myslenia a tým i ch vt l e­
t)ovul do kontextu hudby 20. 
sto r oč ia. Spomín a l i snte medzi 
um el eckými p reCIHiensami u ill ­
spirlt tornti Kodá lyovhu stý lu aj 
Bach a a Pales t r inu. N ie )e to 
v lotn z m ys l i! . žr. by v skl ai.l a­
lel'ovom di e l i~ jestvuv:1l l vyexpo· 
nované p ol yfon ickó sk l adhy. 
!d r. sk tir u 'va lor i zi1cl u h l aso v 
harm onickéh o význ a mu v zllll­
rových sk la dhilch. tnd a u t y p 
pseuclopolyfón i e typu Bach o­
vých chor éil nych h armonizácii. 
u bohatstvo melodi c k ých tón ov 
rôzn eh o t y pu ( st r ied<tvé, p r e­
c hodné, a nti cipačnc, odskočné 

tóny) vo v~etk ých h l asoch kom· 
pozíc i e, ktor ými s<t docielu Jil 
množstv o dráždivých obm1tm 
vert ikálnych akot'<lit:kých struk ­
túr. Od Pa l est r inu pochádza 
azda m i mori ad na cl isc ipllnu, s 
a k ou stavia priuiJeh nlll)Ó(It í, 
najm ä v zllo r ov ýc h sk l adllltc h . 
Slrie(li tn ie krokov sn skiJkmi v 
O[li!Č ilOI!l S IIH~ I'OVillli , VOlba clo iJ· 
re spiovaleln ých in tervalových 
sl edov vytvárHj (t z p l etiva hl a­
sov spo fahlivo sp ievute1n é 
skladby, kt oré, k o<ľ z nP.jú m ies­
tami dison an tne n sv iežo, j e to 
výsledok logick ého, llta tonic ky 
zdôvodnilef ného p r i uhehu h l a-

.l 

sov . . Dison ancie vzn ikaj(t tedil 
z viacer ýc h súčasne prebieh a­
júcich melod icky valorizovu­
n ýt:h n d obre spievateľných h l a­
sov a ti e vyúsťujú do konso­
nancii. Kodály sa n eštíti! pekne 
znejúc ich kv in takordov a ukú­
zal, že aj v našom sto ročí ich 
možno používuť nebanálne. Pat­
r í lak k u sklada telom, k tor·ým 
:tliležulo tH! kráse a senzuálne j 
pôsobivosti súzvukov. Súčasne 
)e lo aj ve ľká dev íZél v zmysle 
ideálov demok rat izácie hudo iJ­
ného umen i a, s kto r ými vystú ­
p il ako skladat eľ i ak o hudoiJ­
ný pedagóg. Na r ozd i el od Bar­
tók <t Kodályova hudba zn i e o-

vel'a ku n ciliantneJsi e, ale za ;u 
IIHi p re r ozvíjan i e hudobnost i 
širok ých v rstiev oveľa väčši do­
sah. Prístupnosť jeho hudby nie 
je ústupok, ale a j esteti c k y zdô­
vodnený a zdôvodn i t elný ume­
l ec k ý pr og ram. 

Formov ý svet Kodá l yovýc lt 
skladieb vykazuje ti ež bohatosť 
a rozmani tost. Z hudobného 
k!Hs i cizm u si osvoji l sk úsenos­
ti v tlociefova ní Formov ej, dy­
nami ck e j i p t· opO I'Čn e j rovno véi ­
h y, čo sil p r ejav uj e na jmä v je ­
h o velkých k umpoz íciítcll . V 
zborov ých skiH clbách v~ak 
o vpl yv il u je priebeh formy pre­
dovsetký m stavba a ch arakto r 
text u. Zák la dom form ového rio · 
~en in Kodályových k ompoz íci í 
n eb ýva jed in ý formový ty p, ale 
syn téza viac erých [or m ovýc h 
rodov. na p r. k ombinácie repri­
"-Y s va riačným prin cípom, pe­
riodick ej stavby s asymetr i ou, 
striedanie homorónnej a poly­
fónnej fak t úry a k o Formotvor­
ného kon t ras tu v m n oh odieln ej 
sk ladbe, vyplýva júcej zo stro­
f ick ej s tavby textov, uplatiíova ­
nie tema t ick éh o r ito rnelu. Kto 
pozn á, ako sa v t r adícii eu t·óp­
ske j kompozíci e z jemiiuvali <l 
p l·eprétco vávali post upy p re w ­
,; i na nie il uk ončenie skladlly 
1 ars incipiend i, a r s fin ien d i ), 
z ist i . ilkO kultivovane reag ov<t l 
na tt eto sk úsenosti a uk o tc lt 
vedel svoj sky využ ívuť. Ch arall ­
t c r is tic k ým postupom p re ror-
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tno vé r iesenie sk l adateľa ~e 
stvordlelnos(: t rikrá t zopakovu ­
ná téma, samozrej me, vo variá­
cii , vyst riedaná k ontrast n ým dy­
lléllllickým, niek edy do vrcholu 
vygr ndovaným d ielom v slede 
A A B A. Ti'ito formová schéma 
sa upl ll t1luje tak vo vilčš fch roz­
merových d ispozíciách, ako i v 
tllik t•o fonnc zodpovedn júce j 
strolickotematickej stnvhe r udo ­
vých piesni. Kodál y ta k ob j<t­
v l l s p oloč né č rty eu1·ópskej u ­
mel e j h u dby a hudby ľudove j 11 

v ed el z toho v yvodif konzek­
venc ie pre svo je syn tet i zu j(tce 
z<lmer y. Prek l enu l n i elen ob­
lasť umelej a ľudove j hudby, ale 
i štýlové hrádz e rôznych hu­
d ol>ných epoch a štýl o v bez to­
h o, aby sa sta l e k lektikom. Sá111 
p r ot i eklekticizm u boj ova l r ov ­
nako, ak o proti poddajn osti vu­
či mód n ym dobovým štýlom, vo­
či zri ek nut iu sa v l astnej národ ­
nej, etn ic kej svojby tnos ti a t ra ­
cHcie. j e rozdiel napodobi'iova( 
štýly, osvojovať si segmenty 
pochádzajúce od inýc h autorov. 
z iných dôb, a vedieť vniknúť 
do potlsta ty skúsen ostí a t i e ab­
s trahova ť od ich konkrétne ( 
realizačnej formy. 

Mnohé z toho, čo sme tu v y­
menovali ako cha rak teristic k!! 
č rt y Kodá l yovho štý l u, je dosť 
príbuzné nie l en p rve j výv i no­
v ej fáze slovenskej h u dobnej 
nl oller ny medziv ojnového obclo­
l>ia, l:l!P. a j vi acerým i n ým skla­
ciA telsk ým šk olám stredn ej a 
východnej Európy. K odály sk l<t ­
dllteľsky Martoval v do be, k ed 
sa vo vývine eu rópske j hudby 
k o n r ro n tovl:l l a pozdná roman ii­
ka s impresionizmom a imprú· 
si onizmus to hol, čo vedel uk (t­
zať v ých od isko ďa l šiemu v ývo ­
ju zbaven éh o ba l ilstu prechro­
!11i lt i zovan ej výrazovosti a uni­
rormity. V stOI'Oč l pl'11om exp~< ­
r imentovan iu a hľadania a j 
tento ,.uni verza l istický" smer 
nu~lel svoje pokračovan i e v do ­
dekaFónii, neoklasicizme a v 
postwebernovsk e j hudbe. Op roti 
nemu stál! osobnos t i ako bo l 
de Fulla. Szy mu n ow ski, Novak. 
j <tn tíček, Bar tó k, E nescu , ml u­
d ý Stravinskij - a by sme me· 
n ova li l en n iektor ých . Kodéj l y 
pa tr! nespo r nP. do tej to skupl ­
ny a do tohto smP.rovania. j e­
h o zdo l·nzi\ovan ie v ýznam u " h u­
dobn e j mater i n ske j reč i" nemil 
výwum len p t·e profilova n i e 
hud o bnov ých ov néh o p1·ogramu._ 
ule a j pre tvori vé využívan i e 
nl! r otlnýc h hudobných t radí ci í 
v sú časne j tvor be. Podnety , kto­
r é Koclá ly za nechal, p odlieha Jú 
t ý m istým k r i tériám tvorivého 
využl v ani il, k t oré sme už n a­
značili: nejde o osvojovani e "i 
jeho konkrétnych r i ešen i, al e 
o pods tat u jeh o pr fstu pu ku 
kompoz icii a ku kultúrnopol i ­
t i cke j o r ien tác i i s kladateľske j a 
hudobnovýchovne j práce. V na­
šotn · s toro~ i to tlž početné rev u­
l uč.né k oncepcie ustrnuli pred 
n usi nl i oča mi a zmeraveli p r e 
nedosta tok ich tvori vého p re ­
k onliv uniu. Preto aj K odályov 
odkaz nesmie v yz n ieť ako me ­
riov é prlclŕža ni e sa j eh o štý l u a 
jeho hudobn ovýc h ovne j m etó ­
ely. Možnost i naznačené mod á l ­
nou diatonikou sa r ozví ja li ď<J ­
Iej v r ámci možností, ktoré po­
sk ytu jn cel á dv anás(tónová tem­
perovaná sústava. Systém re~u­
tl vne j solmi zácie, k torý Kodal y 
tak k onzen kventn e rozv ljal, lep­
ste zodpovedtt l diatonickému 
štádiu vývoja modálneh o m ys ­
l enia, než modálnemu mysl eni u 
dvanás ťtónové mu. j e preto n a ­
i vné l[J ie ť nu pr ek on an ých vzo ­
I'OCh a nevi tli e ť podstutu Kodil­
lyovh-o sk l acl utelsk éh o i h ud ob­
nov ých ovnéh o odkuzu p red u­
v ~ e t k ý t n v o vysok ej n!i r očnost \. 
p 1·ofesionéi l n osti od bo r ných. k acl· 
rov a v kva li te práce huclobm! ­
ho u m el ca a ped agógu. 

l Pok ručovanie na 2. st r .) 
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K storočnici tále živý ZOLTANA KODALYA 

pedagogický odkaz 
Zo tána Kodálya 

.,Hudba umocňuje krásu a 
hodnotu !ivota ... Nech hudba 
patr! Yiietkfm." z. Kodály 

Máloktorému umelcovi bola 
preukázaná ešte za jeho života 
taká úcta a uznanie za prácu, 
ktorú vykonal pre svoj národ v 
oblast! hudobnej kultúry a hu­
dobnej vzdelanosti, ako maďar ­
skému s k la dateľovi Zoltánovi 
Kodályovi. 

jednotlivé tóny, ale musia za­
chytiť pohladom celé motívy. 
Takto zfskané zručnosti, cit pre 
priestor, rovnomerné tempo a 
nutná koncentrácia pri čftan! 
nôt znižu jú pripady chybného 
určovania alebo zám11ny pls­
mien a ufahčujú plynulosť číta­
nia textu. Pozornosť si zas lu­
huje i zvýšenie úr.ovne osvojo­
vania matematických poznat­
kov. Je to dané tým, že pri vý­
chove rytmických schopností 
sa dieťa už od prvého ročnika 
uvedomene zmocľíuje významu 
jednotlivých rytmických hodnôt 
a dokáže ich vztahy aj pohy­
bom realizovať. Krása a obsa-

Kým pre Maďarov je Kodály 
spolu s Bélom Bartókom pre­
dovšetkým zak lada telom národ­
nej hudby, zatiaľ celý hudobný 
svet sl ho uctieva .ako osnova­
tela širokok oncipovaného hu­
dobnovýchovného systému, za­
loženého na demokratických zá­
ldadoch socialistickej pedagogi­
ky. 
Charakterizovať pedagogický 

odkaz Z. Kodálya možno iba v 
súvislosti s jeho kompozičnou 
a · hudobno-vedeckou prácou, 
najm/l v oblasti výskumu ma­
ďarskej ľudovej hudby. Už svo­
JOU doktorskou prácou ,.0 ver ­
šovej stavbe madarských ľudo­
vých plesní" položil roku 1905 
vlastne zá klady budúcemu zn­
ujmu i budúcej syntéze svojho 
s l<ladateJského i pedagogického 
tvorivého úsilia ~ maďarskou 
Judovou hudbou. Kodály s polu 
s Bartókom objavil začiatkom 
tohto storočia pre Maďarov i 
pre celý hudobný svet dovtedy 
neznáme a n edocenené boha t­
stvo maďarskej ľudovej hudby, 
ktorá sa postupne v pr otikla­
de k sentimentálnej cigánskej 
interpretácii madarských polo­
ľudových pies ni , stala au tentic­
kým žriedlom maďarskej národ ­
ne j hudby. 

Zultán Kodály zaznamenáva mel6die lu­
dových piesni z fonografu. · 

Medzi svojimi najmililmi - deťmi z dedinskej folklórnej 
skupiny. 

Táto hudba sa stala v pravom 
zmysle slova inšpiračným zdru-. 
jom a základom Kodályovho 
hudobného myslenia a vyjadro­
vania. O tom svedčí jeho ne­
obyčajne rozsiahla zborová 
tvorba, jeho t ri spevohry, al e 
aj symfonická a komorná hud­
ba. 

Kodály celou svojou rozsiah­
lou tvorbou je dôsledným rea­
llzátorom kultúrneho odkazu a 
cítenia svojho národa. Tento 
momen t určitým spôsobom hrá 
r ozhodujúcu úlohu v tvorbe aj 
iných európskych skladateľov 
nášho storočia, dôsledne vychá­
dza júcich z ľudovej hudby svoj ­
ho národa. Tak tomu bolo u 
G. Enescu [Rumunsko], K. Szy­
manowského [ Pofsko], D. Chris -

tova (Bulharsko), M. de Fallu 
[Španielsko), u L. Janáčka , B. 
MartinO, ako a j u zakladateľ­
skej generácie slovens·kých 
sk l adateľov . 

Nikde sa však domáce ľudové 
prvky nestali takým organic­
kým elementom vlastného cíte­
nia a vyjadrovania ako u z. Ko­
dálya. Pr!čina je asi v tej s·ku­
točnos~i, že Kodály bol a j ne­
únavným vedeckým bádatelom 
v oblast i madarskej ľudovej 
hudby a vôbec maďarskej kul ­
tú ry, ďalej prispeli tu aj š pe­
cifické podmienky maďarského 
kultúrneho vývinu, ale v ne­
poslednom rade a j jeho osobné 
pedagogické, orgalll izátorské 

. mentá lne dispozície. 
Kodályovi s a podarilo vo svo­

jej s klada teľsk ej práci i v pe­
dagogickom pôsobení zmenšiť 
priepasť medzi rudovou spev-

' nosťou a národnou umeleckou 
hudbou. Bol hlboko presvedče­
ný, že každý národ sa môže pri­
blížiť k vrcholným hodnotám 
európske j hudobnej kultúry len 
prostrednictvom svojej národ­
nej hudby. V tomto zmysle sa 
zaslúžil spolu s B. Bartókom o 
príslu šnosť nove j madarskej 
hudby k svetovej kultúre. 

Kodá lyovo životné úsili e bolo 
poznačené vedom!m, že hudba 
je nielen ušľachtilá zábava, ale­
bo len výpoveď skladateTa, ale 
že má aj silne výchovnú úlohu. 
jedno zo základných h esiel Ko­
dályovho pedagogického pro­
gramu znie: "Každé diefa sa 
musí najprv naučiť poznať hu­
dobnú reč vlastného národa, 

ktorá je práve tak dô ležitým 
elementom ako vlastná materi1l­
ská reč ". 

Preto pri tvorbe svojho peda­
gogického systému zásadne vy­
chádzal z maďarskej ľudovej 
hudby, čo má tiež metodické a 
odborné prednosti; dieťa s a to­
tiž zoznamuje najprv s "mlad­
sou" lmltúrou. Ľudová hudba 
je bezpochyby mladšou, t. j. 
detskejšou hudobnou oblasťou, 
ako hudba umelá. Zrozumiteľ­
ný vyjadrovaci spôsob a pre­
hladná forma sú bl!zke detské­
mu citeniu a chápaniu. Na roz­
diel od mnohých vykonštruovu­
nS•ch cvičení je ľudová hudba 
nevyčerpateľnou, stá le sviežou 
pokladnicou živej hudby, este­
ticky hodnotných, výrazovo hl­
bokých fudských a čistých ma­
lých hudobných útvarov, na 
ktorých sa deti učia poznávať 
zákonitosti hudobnej skladby a 
účinnost fori em. fch poznanie 
vedte potom k lepšiemu poch o­
peniu maďarskej i európskej 
umelej hudby 20. storočia. 

Nie je n aším úmyslom po­
dr.obnejšie sa zaoberať celým 
Kodályovým hudobnovýchov­
ným systémom, ate predsa je 
potrebné ukáz.a f na niekto.ré 
dôležité elementy, ktoré majú 

. dokázateľný vplyv nielen na hu­
dobný, ate aj n.a celkový roz­
voj osobnost! žiakov základnej 
školy. 

Ako prik lad môžeme uviesť 
s úvislosť medzi zači'Btočným vy­
učovaním čitania textu a nôt. 
Žiaci už v nižšich ročn!koch 
zákl ad nej školy nečít ajú Iba 

hová variabilnosť textov ľudo­
vých plesní približuje žiakom 
rôzne pojmy, vyjadrujúce spô­
sob života rudi a ich ci ty, res­
pektive opisujúce krajinu,' čím 
rozširujú sa ich poznatky i v 
nehudobných oblastiach. Mnoho 
ľudových piesni s a viaže na u­
dalosti určitej historickej epo­
chy a pri ich .nácviku z!skané 
poznatky rozširujú orientáciu 
žiakov v historických a s polo­
čenských vzťahoch. Rozvoj hu­
dobného s luchu zvyšuje nielen 
rečové schopnostl v materin­
skom jazyku, ale pomáha i pri 

, štúdiu cudzich jazykov. Súvi~í 
to s tým, že sl žiaci na hodi­
nách spevu zvykajú ' správne 
napodohi\ovať pohyby úst , vý­
slovnosť, s pôsob a všetky odtie­
ne učiteľovho prednesu. Nové 
melódie s príslušnými textami, 
systematické melodické a ryt­
mické diktá ty, pri ktorých si 
musia žiaci nlekoľkotakt·ové ú­
tvary zapam!ltať a a,ž potom za­
plsať , prispievajú k rozvoju pa ­
mät i. Vnútomý vzťah detf k 
hudbe obohacuje nielen Ich c i­
tový život, ale ak tivizuj e aj ich 
fantáziu. Táto s kutočnosť sa od­
ráža aj v ich výtvarných prá­

cach. Hra na hudobnom nás tL,oji 
zvy šu je manuálnu zručnosť. 
Schopnosť vyjadriť svoju pred­
stavu hudbou pri jednoduchých 
improvizačných pokusoch posil ­
iiuje logické myslenie, pretože 
aj v hudbe platia určit é logic­
ké formové pos tupy. Kolektív­
ny spev vyžaduje spoločenskú 
prispôsobivosť a zvyšu je pocit 
zodpovednosti jednotlivca. Spo-

!očný spev vyžaduje plnú tJo­
zornosť všetkých žiakov, Ich ak. 
tivita sa stáva návykom a da ­
lej pôsobi aj na ostatných vy· 
učovacfch hodinách. Okrem to · 
ho sa rozvíja v deťoch i zmysel 
p re k.rásu, potreba starať sa o 
estetičnosť n čistotu svojho oko­
lia, pocit zodpovednosti za ud r­
žiavanie a ochranu spoločen­
ských hódnôt. 

Uvedené poznatky vyplynuli 
z či astkových výskumov uro­
bených na tzv. KodlHyovýcll 
osem ročných základných ško­
lách, kde kHždý týždeň je šesť 
hodin spevu (v súčasnosti s 
prechodom 1na päťdňový pracov­
ný týždeií počet hodin klesol 
na 4- 51. Tie to typy škôl, ktoré 
na pr iamy podnet Kodálya za­
čali sa zakladať od roku 1950, 
tvoria zatia! základiíu vynika· 
júcich výsledkov madarskej hu­
dobnej pedagogl·ky. 

S pedagogickou a organizá­
torskou činnosťou Kodálya úzko 
súvisi a j jeho zborová tvorba 
pre det i. To, čo na poli det­
skej zborovej tvorby vytvonl, 
je v dejinách hudby nášho sto­
ročia skut·očne jedinečné. Už od 
roku 1925 zameral svoju pozor­
nosť na hudobnú výchovu mlá­
deže a všeobeané zborové hnu­
tie. Pri vzniku hnutia "Spievu­
júca mládež" (r. 1934), ktoré­
ho iniciátorom bol sám Kodály, 
vyjadril presvedčenie, že spev 
je dôležitejšl ako všetko ostat­
nP.: " Hlboko zakorenené hudob· 
né v;;delanie sa: rozvíja vžrly 
l en tam, kde základom je 
spev". Pri inej priležitostí po­
vedal: " Nikto si doteraz nevší ­
mal tvorbu pre deti. Te však pa­
trebn/1 napísať originó.lne diela, 
ktorých text a melódia vychá · 
dza z detske; du5e". V priebe­

·hu ďalšieh desaťročí sa záslu-
hou jeho skladieb i jeho žia · 
kov rozmnožil poč.et zborových 
diel , zborových telies a dirigen ­
to.v do obrovských rozmerov. 
Hoci zborové skladby vykazu­
jú všetky znaky náročnosti 
viachlasu, ich formové stavba je 
jednoduchá u prehľadná , melo­
dika plastická, jednotlivé hla­
sy krásne znej(1, sú rovnocen­
né a l'ahko splevateľné. 

Popri zborovej tvorbe vý· 
znamné miesto majú v Kodá ly·o­
vej tvorbe die la, v ktorých sle­
doval čisto pedagogické ciele, 
rovnako· ako· jeh.o transkribcie 
pre rôzne obsadenia. 

Kodá lyové zásluhy o rozvoj 
prog resivnych metód v hudob­
ne j pedagogike ocenila a j Me­
dzinárodná spoločnosť pré hu­
dobnú výchovu (! SME), ktorá 
ho zvolila za s vojho čestného 
preds edu a odporučlla všetkým 
členským k.raj lnám tejto orga­
nizácie zaviesť maďarský mo­
del hudobno-výchovného s ysté­
mu nn základné školy. 

Možno povedať bez nadsádz­
!(y, že sa mu podarilo rozospie­
vať celý• národ, všetok !ud svo­
je j zeme, · čim naplni la sa jeho 
celoživotná túžba, urobiť ľudí 
nielen hudobne vzdelane jšimi, 
ale i šťastnejšimí. 

ZOLTÁN KODALY 
SKLADATEĽ 

- Musik, fUnf Ges präche mlt 
Lutz Besch, Zilrlch 19661. 

"Za mladých liet som žil v 
Trnave, ;e to pomerne bllzko 
Bratisl avy u so svoJou sestrou 
často sme tam zacestovali ·- · 
;e to polhodinka vlakom - aby 
sme mohli počúvať komornú 
hudbu. V Bratislave vždy boli 
dobré koncerty, niekoľkokrát 
sme počuli a; vtedy slávne tes­
ké kvarteto. Títo raz hrali a; 
v BudapeSti. Šiel som na ich 
koncert, sieii bola prázdna, ho­
ci v Bratislave - pravdaže, u 
maze; sále - počúvalo ich nad­
Sené a chápavé obecenstvo.Kto 
vSak zájde na komorný kon· 
cert ? Iba ten, kto sám na nie­
čom hrá. Široké obecenstvo sa 
málo o také koncerty zau;tma. 
Prázdna sieit pri vystúpeni tes­
kého ·kvarteta ma vtedy zháči­
la a pýtal som sa vo svojom 
vnútri: Aká te tu chyba? Niet 
teda v Budapešti nikoho, kto by 
sám doma hral v kvartete? Tak 
od počiatku musel som na to 
myslieť: na tomto poli sa mu · 
sl čosi stat, a zvltlU teraz, po 
obrovskom obrate, po dvoch 
svetov!Jch vojnách, po zmiznutí 
starého mešt ianstva, ked' sa ro­
dl celkom nové obecenstvo. Tú­
to novú vrstvu je ešte viac po­
trebné priviesť k hudbe, ako 
staršiu vrstvu meštiansku~ Tak 
sa potom stalo, že ·sme prenik­
li až po základnú školu, pre­
tože iba tam možno skuto/Jne 
dosiahnuť ludi. Co tam prepa­
sieme; to sa už nikdy viac ne­
dá nahradiť." 

Zápisky z výstavy 

[Dokončenie z l. st r . l 
Doteraz s me sa ešte n ezmie­

nili o tom, že v Kodályovej 
osobnosti sa integr ovala vzde­
lanosť skladatera, pedagóga s 
profesionalitou muzikolog lckou, 
ba i jazykovedn ou a literárno­
ve dnou. Svo ju d·oktorskú dizer­
táciu obhájil na pôde literárnej 
ved y, k ed s kúma l st rofickú 
š truktú ru maďarských ľudových 
piesni. Kto Kodálya poznal, 
rých lo zbadal, že prejavova l 
velký záu jem a j o hudobnohis ­
toric ké bádanie. Jeho obdivu· 
hodhá pamäť mu umožňovala 
evidovať nielen názvy skladieb 
a autorov , a le celé diela. Tie­
to schopnosti sa pt·ejavill aj v 
oblas ti jeho etnomuzikologic­
kých prác. Spolu s Bartókom 
zozbierali veľké množs tvo ľu­
dových plesni priamo na dedi­
nách, ktoré vedeli systematizo­
vať a uchop iť podstatu ich špe­
cifičnosti aj v skla·daterskej ro­
vine. Kodály tomu hovor!, že 
ide o "prepodstatnenú !udovú 
hudbu". V RozhoVťl['OCh s Lutz 
Beschom ( 1965 l hovor!: "Využí­
vam ;azyk ludove; hudby a nie 
;eho formy. Ved' ;azyk te v 
podstate beztvar!J, ;e iba suro­
vinou, z ktore j človek mMe vy ­
t voriť čo l en chce. Ale rudo ­
vá piese11 ;e hotov!J hudobný 
útvar . Ten nie ;e možné ďalej 

rozrieďovať alebo naťahovať či 
nadkladať. Vždy vysvitne, ze 
kto sa o také čosi usiluje, ;e 
'amatér" . Je zauj!mavé, že hoci 
sa K od á ly mohol už od 30. ro· 
kov uživiť len zo s kladaterskej 
činnosti, na priek tomu ·n ebol 
ochotný zanechať svoju pedago­
gickú prácu, pretože to považo· 
val za s(1časf svojho životného 
pos la nia. Sám sa zmieňuje o 
tom, že aj niekoľkohodinové pe· 
dagoglcká práca denne nemusí 
znamenať zníženie tvorivých 
sn. Ak sa skladater sťažuje m1 
mnohostrannú zaťaženosť a 
tým zdôvodňuje malé tvorivé 
výsledky , tkvie to obyčajne v 
Inom, v nedostatku invenčnej 
sféry. 

Jednota skladatelskej, vedec­
ke j a pedagogickej práce v Ko· 
dályovej osobnosti má ešte aj 
špecifické regionálne väzby so 
Slovenskom. Ak Kodály š tudo­
val a zmaturoval na trnavskom 
gymnáziu a odlial ho mohli pri­
jat na Hudobnll a kadémiu v Bu­
dapešti, asi muselo na jeho ta · 
lent pôsobiť a j hudobné pros ­
tredie. V s(1vise s Tancami z 
Galanty milo spom1na na svoje 
detské roky, ktoré tam strávil. 

Na záver nech odznej(1 jeho 
vlastné s lová (citované ;>; diela 
Zoltána Kodály: Mein Weg zur 

To n a zamyslenie našim sú­
časn1kom. 

Pokia! sa r ok 1981 niesol v 
celom hudobnom s vete v zna­
meni os láv centenár ia Bélu Bar· 
tóka, v ro ku 1982 si pripomí­
name inú významnú udalosť -
100. výročie narodenia Zoltá ­
na Kodálya, ďalšieho svetozná­
meho maďarského skladatel'a. 
Jedným z mnohých podu jatí k 
oslavám jubilanta je l veJko­
lepá výstava us poriadaná Mi­
nisterstvom kultúry MĽR, kto­
rú si návštevn!ci Budapešti 
mohli prezrieť už začiatkom je­
sen e. Výs tavu inštalova li v 
priestoroch budapeštians keho 
hradu v historickom múzeu 
hlavného mesta. Obsahuje bo­
hatý materiál nielen o osob­
nosti a umeleckom odkaze Zol ­
tán a Kodálya, ale aj o c elom 
kultúrnopolitickom a umelec­
kom dian! v Maďarsku od naro­
denia skladatera až po pos led­
né roky jeho života. Info rmuje 
teda o pomeroch a spoločen­
s kých súvislostiach, ktoré pod­
mienil! tvorivú činnost dvoch 
velkých zjavov hudby nášho 
storočia - Bélu Bartóka a Zol­
tána Kodálya. 

V prvej časti výs tavy sa náv­
števník oboznámi s Buda.peš­
fou a Maďarskom z konca 19. 
storočia. Programové bulletiny 
z koncertov spevokolov a hu­
dobných spolkov, kombinované 
s fotomontážou historických bu­
dov, v ktorých sa tieto podu­
jatia konali, prezentujú tradí­
cie vteda jšieho hudobného ži-

vata. V ďa lšej čas ti výstavy sa 
n achádzajú fotokópie prvých 
s kladieb Zoltán a Kodálya, do­
kumenty z jeho štúdii, ruko­
pisy a poznámky, ktoré si s kla ­
dater zaznamenáva l na svojich 
zberatelských potu lkách po 
Sedmoh radsku , Slovensku, Bul­
harsku a i. Veľkú časť výs tavy 
venovali skladateľskej a peda­
gogickej, ako aj organizačnej 

činnosti tvorcu. Sú tu prvé po­
známky k jeho opere, resp. spe­
vohre Háry János, k veľkole­
pej kompozícii Večer u Sikulov, 
ktorá podobn e ako v!lčšina je­
ho diel č erpá z ľudovej hudob­
nej tvorby maďarského národa 
a ktorú Kodály spolu s Bartó­
kom povýšil na najvyššiu prieč­
ku umeleckej tvorby. Fonograf, 
ktorý použival pri zá pisoch ľu­
dových piesn! v teréne, je spo­
lu s jeho dirigents kou paličkou 
a s inými osobnými vecami ulo­
žený vo vltrine uprostred vý­
stavných priestorov (medzi ni­
mi uvid!me a j slovenskú fuja­
ru od Zvolena l· 
Záverečnú .časť výs tavy tvo­

ria niektoré rukopisné partitú­
ry spolu s vyznamenaniami, 
čestným doktorátom a rôzny­
mi ďalš!mi oceneniami. Výsta ­
va je ozvučená , v špeciálnych 
slúchadlách si možno vypočuť 
Kodályove diela, ktoré návštev­
nikom najl epšie doplňajú pre­
zentovaný obraz o jeho tvorbe 
a umeleckom odkaze. 

MARTA FOLDE~OVA 



K storočnici 
ZOLTÁNA KODALYA 

E.UGEN SUCHOŇ 

Európy ;e tak obdivuhodne bohatá na 
rôzne typy ludov!}ch piesni a u koneč­
nom dôsl edku i l udoue; k ullúr y . Niet sa 
pret o čo div.if, že hudobnlci na te;to kri­
i ouatke Maďarska sa obracali s takým 
záu;mom k tomuto hudobnému pokla­
du" . 

Súm Zoltán Kodál y vr aj znčal svoju 
zl>erate Jskú činnost v Galante, kde pre· 
ži.l svoje detstvo a 1w dolnom Považí, 

Dve stretnutia 
so Zoltánom Kodályom 

Na budapeštianske j prem iér e Krútňa· 
·.:y v má j i roku 1959 su napriek smút­
k u po smrti svojej manže lky zúčastnil 
aj Zol tán Kodály, nosl te! Kossuthovej 
ceny. 

kde sa 'krížil i slovenské a madarské IH'V­
k y ľudového hudol>ného p r~javu. V ýsled­
k om tej to zl>erateJsk ej činnosti bolo oko­
l u 150 ľudových plesni, o k torých sa ho­
vorí, ze mali epochálny význam nielen 
pre formovanie osobnosti Zoltána Ko­
dál ya , a le aj z h lad iska zberateľskej č i n· 
nosti , ako aj z hladiska vzniku zák ladov 
modernej madarskej hudobnej kultúry. 

Deň po dr uhej pr emiére zorgan izova la 
československá k ultúra v Budapešt i be­
sedu s au tor om, na ktorú prišli členovia 
Magyar Állami Operh ázu, mnoh! maďar­
sk í umelc i a kriti c i , na čele ktorý ch bol 
opilť m ajster Zoltán Kodál y. Po pri vítaní 
účastnikov besedy dr. Andre jom Zádo· 
rom , r i Ad i t eľom československej kul túry , 
som v krát kostt zhodnot il inscenáciu 
mllJll o diel a na budapeštianskej scéne a 
vyslov il svo ju vďaku v::letkým, ktor! sa 
na ne j prípadne podi ela l i. Potom sa roz­
vi nula široká diskusln o KrútJ'íave a je j 
tnler prrHilCi l. D!skutovnlo sa predovšet­
k ým oh! udne vr el ého prijati a Krúti'iuvy 
mullarským obecenstvom a maďarskou 
lu l tlk ou. Disk usia jednoznačne konštato­
vala, že prlčin a pochopenia hudobnej 
rak túľy oper y na prvé počut ie tkvie v 
tom, že sl ovenská ludova pieseň, k tor á 
j e základom hudobnej rečt Krútňavy, je 
velmi blízku mad arskej l udovej piesn i. 
Kodéily ma po diskusii upozornil na č l á­
nok Bélu Bartók a v časopise Musi ca! 
America , v k tor om 'p!še: .,Nie ;e náho­
da, í e zbieranie ludouy ch piesní a z lu · 
dave; ptesne uzniknutd vyššia hudobná 
kuilúra sa r ozvi nula takým obdiuuhod· 
ným spôsobom prdue u Maďarsku. Ma· 
d arsko bol o zemepisne ak ý msi stredobo· 
dom východne; Európy a svo jou mnoho­
národnost ou bolo Maďarsko u čase pred 
prvou svetovou vojnou akýmsi zmenše· 
ným obrazom národne/ mnohourstuovos-
1 1 V?Jchod ne ; Euŕópy. Táto národná mno· 
ttourstvovosť viedla k tým na j rozmanite;­
šlm f orm ám hudolm~ho prejavu u däs· 
ledk u stá l eho styku tednotl iu.Qch národ· 
nustnljch skupin. Tým mdžeme uysvel· 
liť okolnosť, že ľudová hudiJa východne; 

Sám som potom s vďačnosťou prijal 
sl ová uznaniu adr esované mô jmu dielu 
a vyslovi l som svo je po tešenie nad sku­
točnosťou, že su Kodály a najmä Bar ­
l úk opl:ltovne vr acali s takým nevšed­
ný m záujmom k zl>ier aniu a spr acovaniu 
slovensk ých ! udových plesní. 

Eugen Suchoň a Zoltán Kodály pri besede po buda pd lianskej premiére Krútňavy 
v roku 1959. 

Po druhý raz som sa so Zo l tänom Ko­
dál yom streto l na kongr ese Medzinárod· 
nej spoločnost! pre hudolm ú výchovu 
i ! SME ) v r oku 1964 opH ť v Ruda pešti. 
Účastnlc! kongr esu vysoko hodnotil i 
osobnú prltomnosť Zoltána Kodál ya na 
takmer všetk ých podujat iach kongresu a 
s veľkým záujmom sledovali pr akt i cké 
ukážk y aplikácie Kodályovej metódy v 
r ámci školskej hudobnej výchovy n a rôz· 
nych stupňoch všeobecnovzdelávacích 
škôL 

presvedčený, že bol v celom auditóri u 
j edným z mál a odborník ov, ktorý plne 
!Jochoptl o čo i de. H oc i som pre krilt · 
kosť času mohol demonštrovať cestu v ý­
vo ja akor d i ky ilJa od dominantného n ó· 
nového akordu po kompletný tercdeci · 
mový akord, mal uce lený obr az o moje j 
metode, IHJ jmil pokia! !de o možnosť hm· · 
monizác!e a spracovan ia ! udových p iesní 
v rozsahu diatouick ých melod ick ých 
štruktúr . Ak Béla Bar tók už v r ok u 1921 
konšta tuje, že .,duo;itý koreň umeleck ého 
p~e;auu Zoltána Kodálya (práve tak, ako 
;eho umenie J vy rastá z maďarskej l udo­
ve; pi esne a z nou et francúzske; tvorby" , 
je jasné, že v prvom prípade mal Bar · 
ták na mysli hor i zontä lne štruk túry r.u · 
dových piesní a v druhom pr ípade har ­
monick ú pal etu, ktor á vzn ikl a v novej 
hudbe po Cl nudovi Debussym. Kým prvú 
zlozk a je národn e individuálna, zatia l 
harmonick á zložka bol n univer zálna a 
nplikovalu sa tnkmer na všetky v yššie 
hudobné kultúry v Európe, ktoré vychá­
dzal i z ludového pr ejavu. Toto m al prav· 
depodobne na m ysll Kodály , k ed mi po 
odzmmi pr ednášky prv ý gr atuloval a 
v tipne poznamenal : " J6 papr ikás akkor · 
dok a! hallot t unk! " 

voJm pohľ ade IHI akor d ický mater i ál no­
vej hudby , pričom som poznamenal, že 
moja štúd ia pokračuj e vo výstavbe akor­
c.lov ai pu kompletný dva ncísťzv uk, ktorý 
bo l stredobodom záujmu Bélu Bartók a. 
Tu som spomenul článok Bélu Bartóka 
s nad p isom Pr oblemnt ik a nove j hudby 
v c:aso plse Mel os zo 16. mája 1920. 

1\k Bnrtók sám hodnoti l Kodál yovu 
IIUdbu vo svo jom l i ste z roku 1921 <Jd ­
resovanom maďarským kri tikom .,ak o 
hud /Ju, kt orá možno nie ;e taká agresív · 
na a možno nie ;e pre;auom bezuzdných 
uásni ako hudba 8ar tókoua, al e ;e viac 
výrazom pok o;ných pohľadov, nupriek to· 
mu ;e pre;auom nového, celkom pôvod ­
ného hudobného myslenia" . j a som videl 
rozdiel medzi hudbou B. Bartóka a Z. 
Kodúly a v tom, že Kodály používa svo j 
ak ordický ma ter iál úspor nej šie, k ým v 
lluc.llle Burtókove j ( na jm!! v j eho vrchol · 
u }·ch d ielach ) nachádzame bohatú pale­
tu akordov počnúc dur ovým kvintakor· 
dom až po ti e najzložitej šie štruktúry 
cl v anásťzvuku . 

Predsedníc tvo kongresu ma požiadalo 
o prednášku. Kedže kongr es !Jol veno­
vaný prob lematike súčasnej hudobnej 
tvorl>y , pokúsi l som sn vo svojej pr ed· 
néiške prtbllžlf h armoni ck ú zl ožku súčas­
nej hudby novou metódou, k torú som v 
tých časoch rieštl vo svojej štúdii Akor· 
d i k a od tro j zvuku po dva násťzvuk. 

Moja prednáška o'dzn ela 27. má ja pred 
plénom k ongr esu. Medzi poslucháčmi v 
prvom rade sedel Zoltiin Kodály, ktorý 
sl prednášku, spr evádznnú premietaním 
prík ladov <l ukážkam i z m<tgneto fónové· 
ho záznamu, vy poč ul velm i pm:orne. Som Potom sme sa širšie rozhovoril i o no· 

Pre ši r šie rozvi nut ie te jto prob l emat i· 
ky, pravda, vtedy nebolo času , al e t<1 k 
sa mi videlo, že Kodälya tento mô j po­
hľ<td Il i ! pr oblémy ak ordiky v novej hud · 
be p l ne znujnl. 

KORNEl DUFFEK 

GALANTSKÉ 
NÁVRATY 
ZOLTÁNA 

-
Z prijatia Zoltána Kodálya 
(1942) . 

lld 'galantskr! j rudovej iíkoil! 
Sn ím ka: c;. OufftJ k 

Ked sa v r ok u 1885 p ris ťahovali Kodályovci do Galan· 
ty, malý Zoltá n mal t r i r oky. Po Kecsk eméte, kde sa na­
r odil, a k rátk om bývan i v Szobe, bol o toto neveľ ké 
oluesné mesto, ležiace na pomedzí sl ovensk ého a madar ­
ského etni k a, už treťou zastávk ou budúceho sk l ada te!<:J . 
Casté zmeny bydlisk a súvi sel i s otcov ým zamestnanim: 
boli t ien i stou strán kou jeho železničiarskej k ariéry. Ml a­
dý, sotva 30- •·oč n ý F r igyes Kodál y Stl totiž v eľ m i skor o 
v ypt·acoval do funkci e pred nos t u železničnej stanice. UI:­
čitou f ormou vostupu na sl užobnom reb r lčku bol i a j 
p r ekl adan ia na stál e vHčšie a dóležitejši e stan ice. 

V Galan te bo lo doži čen é Kodályovcom pobudnúť tr o -. 
chu cllh ~ i e. Naturá lny by t na prvom poschodi žel eznič · 
ne j s tanice stal so i ch domovom až do roku 1892, teda 
plných sedem rok ov. Rodina ~a tu r ozrást la o ďa l šieho 

č l ena - Pála - , k torý wstal na jm ladším z t r oj i ce sú· 
r odencov. 

Pr e vnl mavého Zoltána má toto obdobie klúčový vý­
znam. Intenzívne r eagu je n a prvé dot yky s hudbou. N a j­
skôr ju poznáva v úzkom r odinnom kruhu, potom i vo 
svo jom okol!. V t ej dobe nebolo žiadnou zriedkavosťou 
st retnúť v mest e, naj ml:l v diwch jarmoku, pot u lných 
muzik antov. Casta prichád:~:ali aj vlakom. Zastavili sa 
na že(eznlčnej stan ici, aby pr edvi edli čakajúcim svoje 
umeni e, a k eď sa Im už čosi nazbier alo do k lobúk a,. po­
k račovali v ceste dal šl m vlakovým spojom. Str ok o-dale · 
k o boli známe aj muzik y - bandy - galantsk ých Ctgá · 
n ov, o ktorých sa ešte zmi eni me ďale j . Ked sa po ro­
k och Kodál y vyznával zo zači atkov svojho vzťahu k hud­
be, povedal , že sk Or vedel spievať ako rozpráva ť. Kom. 
panova ť v ra j prvý krát skúšal ako štvorročný. 

V Gal ante zas ti hol Kodálya i školopovinný vek. Skrom­
né, dnes už neexi~ tuj (l c a budova školy stála učupená za 
kosto lom . Do tried sa vchádzalo cez stlpový ambit. Tade 
c hodieval aj škol n l k s prenikavým zvoncom, aby ohlil · 
si l začiatky a konce hodín. O ž iakovi Kodál yovl vterne 
clos t málo. I ba to možno s u rči tosťou poveda ť , že sa veľ-

mi dobre uči l. Na n iekda jších gala nt ských spol užiakov 
Sl s klada teľ :;pomenul po piltdesia t ich r okoch, .k ed píše 
venovani e l< svo jmu pedagogic k y zameranému di el u Bi · 
cini a Hungar ica. K tomuto obdobi u sa Kocté'ily es t e v iac ­
k r át vr át il. Azda na jvrúcnej sie zn ie jeho vy znan ie, že 
v Gala nte prežil na jkrajsfch sedem rokov detstva . 

V má ji 1892 sa rodina sťahuje do Trna vy, kcle Zol tán 
navštevu je gymnázium. 

Po ma tu r itách v Trnave (1900 ) pok r aču j e Kodál y v st ú­
ct Jtlch v Budapešt i, kde súbežne navštevuje Hudobnú 
akadémiu a Filozofi ckú faku ltu Un iv erzity L. Eotvtl sa. 
V tomto období sa j eho záujem súst reďu j e na mad ar· 
skú rudovú piese i\. Oboznanuqe sa so záp ismi sta r ších 
zberat eľov i s pr vými fonogr a fi ck ými záznamami. Do­
zr i eva v fwm m yšl ienka sám sa vyduť do ter énu na fo l k ­
lor i stlc ké výsk umy. j eho prvá cesta za ľudovou pies· 
1'\ou smeruje do Galanty a jej okolia. Pr ichádza sem 
v auguste roku 1905. Okrem Galanty zbier al p lesne 
v Sali , Diakovciach, Tešedíkove ( pr ed tým Per ed ), Zih[H­
c i , Vlčanoch [ Farkasd) a ďalš ieh obci ach ležiacich me­
dzi Váhom u Mal ým Duna jom. [Vžitý názov pre t en to 
r egión j e Mátyusfäld - Matúšov a zem.) Kodály sa tu 
zdrža l cel ý mesi ac. Do Budapešti sa v racl u s bohat ou 
žatvou. Zaznamenal do 150 piesni, z k tor ých 13 najzauJI· 
mave jšlc;h vy berá na zvere jnen ie. Tent o súbor vychéidza 
pod názvom Mátyusfäldi gyíí j tés v časopise Ethnog ra ­
phia. 

Zberatel sk á cesta do ok olia Gal antv predstav uje medz­
nik v :tivote Zoltána Kod<ily a. N advllzuje na Iíu vyše 
20-ročná et apa i ntenzlvneho zbi eran i a ľudových pies­
n i počas ktor ej - už spoločne s Bélom Bar tók.om -· 
podaril o sa zachytiť nielen nesmier ne cenné f olk lórn e 
d edičs tvo, ale aj odk :·yť j eho naj staršie vrstvy. 

Ak h ovorime o Kodályových gal 1:1 n tských náv ra toch, 
nemôžeme ob ís ť ani jeho Tance z Galunty, l ked v tom· 
to pr ípade ide iba o umelecko-myšlienk ový náv.r llt. I ste 
nebude náhodné, že skl ada teľ svoje dielo, ktor é sa ču -

sl<ar o sta lo j eho na jpopulá rneJŠOu sym fonickou sk lad · 
hou, píše tesne po uovr l\en i päťdesiatk y, tec.l a vo veku. 
ked je č l ovek náchyln ý v iac ako inok edy, olJZI'ieť sa 
spať. zaspom ína ť. As i v tak omto du~evn om rozpoložení 
vzn i k la mysli enka vrá tiť sa do k r a j1:1 detstva. z Galan ty 
a je j okolia ·- ak o už vi eme ·- mal Kodály zozb ier ané 
nonožstv:o ľudových piesn i. Nevy užil Ich však v t01Ílto 
d iele. In špiračný m zcl r o jolll mu balu h udba galantských 
Cigá nov z konca 18. sto•·oi:i a. V GBl ante bol i oddávna 
výborní cigánsk i muzikunt i. Z druh ej pol ov ice 18. sto­
ročia sa dok oncu zuchovali o n ich aj i kon ogr afic ke 
pu mia t ky. ( Dve kre~ by - Il i! p t v eJ je vyobr azený hu sl is ­
ti:!, na dru hej h ráč na ll ttll ý c i mbal - publik ova l etno­
or g<mológ Bä l in t Sáros1 vo svojej pr fl ci u macla rskýc!I 
ľud ových hudobn ých nästroj och - Mugyur né pi hung· 
~zerek, 1978. ) Koclil l y spom ína v predhovor e k T 11 nco111 
z Galant y, že v časoch j eho d tltstvu bol vychýreným 
JH i mášom Mi hók . V te JtO súvis l o~ ti by sa všal\ dali 
uviesť aj ďalšie mená. Po Mihókovt pr i sli Koväčovc i 
a neskôr !Jol znám ym pr imásom j uti. k tor ého žovi il l ne 
volali i ba krstným menom. ~ebol o z r iedkavosťou. že 
súbežne ex is tovalo a j v iuc M nct. 

Cigánsku osadu su nachá dza la nedal e·ko žel ezn ičneJ 
stanice a ziak Kodál y tJ I'i ne) denne pr esiel cestou do 
šk ol y. Museli ho tam zau ja ť cieli, k tor é za pekného po­
ča si u vonku vvhráva l i na hudobných nást ro joch. Boli tu 
na jl:aste i~ ie huslist i a kta r ineti sti. T ito mal i bosonoh ; 
muzi ka n ti pa tr il i medzi ~oci<i lne najn ižšie vrstvy obyva · 
t ers tva. Odr astle jši ch l upci sa už vydával i do ulíc, 1:11Jy 
su pok úsil i svo jou h r ou čosi zarobi ť. 

N aposledy zavít al Kocl ály do Galanty v •·oku 1942. Na 
okra j te j to náv štev y treb él pov eda ť, že od rok u 1925 skla· 
d o te ľ za meri ava svo ju pozorn os ť na probl ematik u hu · 
dobnej v ýchovy. Znúmym sa stul o jeh u hesl o ,,Nech hud· 
ba patr í vsetkým l " . Keďže hru na hudobný nástroj po · 
važoval za výsadu jeclnotl ivcov, oo' iP.n toval su predovšet ­
kým na z bo rový spev. Tuk sa rozv inul o okolo roku 1930 
hnuti e jJOd IHÍZVOill f: neklô ll j llSÚg [ Spievajúca mládež ). 
Toto hnu t iu n eskOr malo l 11 l11stn ý č aso pis rovnakého 
111ena. Nebol i zri edkavé vystúpen ia detsk ých zbor ov, na 
ktorých účinkovalo 1000, prí padne 1500 det i. Koclál y do· 
siuhol svojou zdanlivo jednoduchou koncepciou nečaka­
ný úspech. Za 15 r okov sa mu podari lo rozospieva ť cet)· 
mi r ocl. N a znak pr ejavu uzna niu él vcfnky vyhlásila Rada 
cel oštátneho združenia z bo•·ov~ho spevu v Maďa rsku 
rok 1942 za Kodályov r ok na počesť ma jst r ových šest­
desiatin. V mnohých mestách su pr i tej pr íleži t ost i ko· 
nali slávnost i zborového spevu. zumeynné na jubilantovu 
tvor bu, k toré sa sta ti oúzam i hum anizmu uprost r ed vo i· 
nového besnenia a n onci ha júce j sa nel udskost i. 

V Galante sa usku toč n ili Kodá l yove osl avy koncom 
škol ského rok u za osobne i ú časti sk l adnter a. Vzlicm· 
hos ť bo1 nHjskôr pr i ja tý na fudovej škole, k de v yh!acla l 
tuvicu, v ktore j sedával. Úst red ný hod osláv tvoril o vv· 
st (l pen ie t i sí cč l en n éh o z bor u. zloženého z detí cel ého 
Galantského ok resu. Pre ten to účel nos tavi l i v park u 
veTk P. pódiu m na západne j str un e k 'Jšt ie l a. Jubilant a 
pr išli pozdraviť IJOčetn í oi.Jyvu telia mP.sta a okoľia, ktor í 
za pln i l i celé pr iestr anstvo nred póri i om. Kodá ly s ne · 
sk rývan ~· n • cl oiatím sledoval stnr ostl i vo pr i nravenv pr o· 
g ra m a vr el9 mi sl ovami sa za i\ poďa kova l. Akoby !Jo l 
t ušil. 7.e clo mesta. v k tor ont nreži l na jkrt•jších sedem r o­
k ov detstvu, sa už n ik dy nevr á t i . . . 



I:.UDOVIT RAJTER 

M je stretnutia 
mal é dielo nadviaže na dár11w galantskú 
tradíciu". 

so Zoltánom Kodályom 

Pred uvedením Kodill yových sk lad ieb 
son• vždy osobne konzu ltova l so sk l ada­
t el om, aby som p ozn al jeho i nterpret ač­
né prian i a ( aj pri u veden! Symfóni e k 
spomlnanému jubi l eu som s n ím nadvia­
zal pl som n ý k on takt ) . jeh o požiadavky 
ooli skrom né, prenechal vera priestoru 
d i r igentovej fantázi i. Azda najdókla<l nej­
~i e sme preber al i Psalmus Hun,garicus. 
takže som sl celkom istý , že presnf~ po­
znám autorove intenc ie a môžem toto 
dielo i nterpre tova! s opt i málnou ver­
u osťOl,l. 

Podobne zaujímavé sú aj úvodné slová 
ku Kodá l yovým Tancom z Mur osszéku. 
l<toľ!~ sú ak~msi UlJOZornen i m pre ochra­
nu dávnych plesni a tan cov. Citujem llj 
tíeto l'iadky , p retože ich považujem za 
pods tatué aj v súvislos t i s Kodályovou 
ziJI!r il tP. fsk ou činnosťou: .,Azda n ie je ná · 
lzodu, že Mcrrossz~k clo dnešného d11a 
uchoval najviac zo stare; ľudovej hud ­
!Jy u že ten ·ktor ý tanec aj v iných ov· 
Ias/lach má názov ,mar osszéksk y '. Hoc i 
ma/lÍ inštrumentálny char ak ter, boli a zda 
piesfwuého pôvodu , zachorwli sa aj t ex­
l ove vari an ty niek tor ých z nich. Do vo t· 
ny zneli na husliach, plšťalách v k až­
rleJ äerline, textové tvar y skó r od star · 
šiel! ľudi. 

s Kodúlyovými sk ladbumi som sa stTP. ­
t<.íval už vo svo jich raných študentských 
rokoch. najmti s pi esľwmi , úpravami ľu­
tluvýcll piesni a zboruvý111i sk ladbam i. 
Prv á skluci iJfl . tito rú som 1: asto sínu h-ra l 
ako m l adý v i o lončuli s ta. bol o maJstrovo 
f lclagi o. Mal som ho veľmi rád , obdivo­
val som jeh o lyr ickú nälnd u , . trošku 
rran cúzsky st ý l (ako vteme, n ebol u mia· 
dého Kodál yu náhodný ). zaujímavý k ta· 
v n·ny slJ r ievod. · 

Po ukončen i svujic.:ll vwdensk ých stú­
<lii som sa dost ul clo Bud apest i ako pr­
v i· di r igen t Maďa rsk ého r ozhl asu. Pr av­
da, čoskoro som mal možnos ť nadv iazať 
o~obný kontuk t so Zoltánom Kodá l yom, 
k u k torému ma, mimochodom, po p r vý ­
k rcit zav iedol Béla Bartók . Chcel som h o 
puziada( u po~C1 den ie moj ich kompozi č­
ných pnie - Kot;ci l y ich so záu jmom po­
p rezeral, porad i l. Obdi voval som jeho 
zbierku fu dových umelec kých predme­
tov, kto r é si p oclonflša l zo zberutelských 
t' lest , al P. aj svojsk ý humor, m nohostran ­
nú klasi cké vzdelanie ( o. i. slovom i pís-
1110111 ovlí1clal •na jmen ej pilť Jazykov). 

V dôsled ku svoj ho povolania som čas­
tu d i r igovnl Kod.1 l yove diel a. Rad -ľadom 

po sebe nusl eclova l i Ta n ce z Galanty, sui -

ALEXANDER MELICHER 

K storočnici 
ZOLTÁNA KODALYA 

ta llary ](!nos, Tance z Marosszéku, Di­
vadelná p r edoh ru, Székel y-fonó, Letný 
večer, Psalmus Hungnr icus a Te Deum. 
Neskôr, už na domácej pôde, som so Sl o­
ven skou f ilharmón i ou uviedol variác ie 
V yletel páv, skladatel ovu j ed inú symfó ­
niu [ pr i pr( IHžitosti Kodályových 80. n a­
rodenín) ako aj orch est r[! lne Concerto. 
Som hrdý, že niet orchest r ál neho di e­
la, ktoré by som n edirigoval. K uvede­
n ým dielam mám vre l ý osobný vzfah , 
je mi blízka ich hu dobná dikcia, spája­
jú nn1 s n imi mnoh é osobné spomienky. 
Obd ivuJem na jm!! Kodályovu skvelú in­
st nunent<'iciu : keďže dokonale poznal 
ch<•rakter nástro jov, sú j eho diela ver ­
mi dobre hratelné, Kodályov orchester 
proste výborne zn i e. Sám hol čel istom, 
éo poznať nielen na tvarovaní vio lon­
čelových hlasov v jeho part it ú rach, ale 
najmti na j edinečnýc h só lových sklad · 
bách p re tento nást•·o j. 

časté Kodá l yove c.est y za l u clovou pies­
iíou ho zav iedli aj nH Sl ov ensk o. V še­
obecn e :máme sú jeho pi esne z obl11sii 
Ni t r y a Zobor11, v Ta nc och z Gal Hnt y 
zveč nil nlljvzá cn ejšie spomi enky svofe j 
r ane j mladost i. Sp racoval v n ich piesne 
u t i:m ce, k toré poču l - podľa v lastného 
svedectva - v podan! cigánsk ych súbo­
rov v Galante, najmä t zv. M ihókov ej 
bun dy, k to r á nanajvýš verne uchovala 
lJÓVodné tvar y l udových melódií. K ým 
hudobný materiál L iszt ových uhorsk ých 
rapsód ii bo l umeléh o pôv odu, t. j. zväč­
sa boli známi autori melódii, ktorí vy ­
šli z meštiack ych v rstiev , Kodályove t<J n ­
ce sú naoza 1 ludové. V úvode k Tan­
com z Galanty to stlm skladateľ doku­
mentu je: ,.Skladťlleľ strávil sedem naj­
k ra jších rok ov svofho detstvu v Grllan· 
te. Pósobilu t u v t edy sláuna bandu pod 
U<!cle nlm primá§a Mihóka. Mohla usak 
byľ este sláv ne jš-iu pred 100 rokm i . Oko · 
lu r o ku 1800 v y.šlo 110 Viedni ni ek o/'k o 
w i.izkov maďarských tancov . Nadpis ;ed · 
n <!h o z nich wkto označu;e pr ame fl zbi er · 
k y : od r óznych Cigánou v Gala nte . n nes 
ui o ni chýr u po rlich . Nech tedo l?l o 

,Uhor sk{J tance ' , ktor é do svetu r a z. 
niesol Bru hms, sú hlasom mestsk ého M a­
ďarska z rokou okolo 1860, sú dielami 
vtedy žijúci ch skladateľov. Ta nce z Ma· 
rossu!ku majú hlbSie korene: sú spo· 
I/lienkou na dávnu r o zp r ávkovú pravlasť". 

Kodúly vóbec rád písa l slovn é úvody 
tlo svoj ich par titúr, tak na prík lad <•i 
krátk e latinské venov:mie Toscan inímu 

·u n zači atku Letnéh o večera sved čí o 
priatefsk om vz ťahu oboch majstrov . 

Kodäl y sa narod ll pr ed 100 rokmi , zom­
rel prtJd 15 rokmi, n te jeh o diela ži jú 
medzi nami, ktor! sme si ho vysoko 
uclíevn li i milovali. Dnes už n iet tak­
mer urchestra , k tor ý by n ezaradll du 
svo j i ch pwgr amov d ie l a toh to m a jstra . 
j eh o tvor bo je o !Johatenim nie i ba m i:1-
darskej hudby , a le pnt r i m edzi klen o ty 
svetovej hudobnej ti t P.r ntúry. 

AL2BETA HOLOSOVA 

Z korešpondencie Zoltána Kodálya 
viažúcei sa k Slovensku 

ta lgi ll, no spomienk a na ml u· 
tlo~ ( i ch oboch tešila . V roku 
1956 Kodály píše Schnei druvi · 

Trnavsk ému: K od rove r avské roky 

Zoltán Kodál y so slovenskými hluzikológmi v r oku 1962 v Buda­
pešti. zrava: R. Rybal'ič, maďauký m·uzikológ B. Rajeczky, Z. Ko­
dály, man želka Z. Kodá l ya, ). Krl!sánek a O. Elschek. 

Sté výroč i e nl li'Oclenii:! Zo ltd ­
na Kocll\ l ya , tej to mi mor iad nej 
osolmost t 11LHi ll y 20. stor očia, je 
vh odnou p r flež it os ťou k tomu. 
111Jy sme upozomili n a jeh o kon ­
takt y s naši mi umelcami, ped a­
gógm i , so sl ovensk ým prostrn· 
cli n1 .. . 

V Kodillyovom vývine nemalý 
zásto j ma l i Galan ta -- ~kola 

u pr ost red ie a Trnavu - gy m­
názium , uči t e l ia, spevác k y zbor, 
sk olsk ý OI'Ches ter. Spol užiaci Z 
Ga lanty a Tr navy mu dali p rvé 
impulzy a i nšpirlic le k inten zí v­
n e j hudobnej a pedagogicke j 
činn osti . Svedčí o tom <1j vy ­
zn<lllie v predslove k Malým bi · 
c in iúm : ,.Moji bosonohí priate · 
lia z národne j skol y z Gal an · 
t y . - Mysliac na V ás som na­
písal tieto cvičeniu . V a.še h lasy 
m i zvučia a; cez hml u pi.iťdesia-

1 ich r okou" . 
l.J ž krá tko po štúd iách sa roz­

twdul , že sa súm Hk t l vn e zú­
častn í no zbie r nnl ludových 
piesni. A tok v le te roku 1905 
sa vr át il do GH!ant y n vyda l sa 
na cest u za rudovou pies11ou. O 
svo ji ch prvých do jmoch !Jíšc : 
.. ... Dnes som v Trsticiuch . Me ­
tlzitým som celý dei! chodi/lak, 

že som nevidel dediny, len lesy 
a lúky . Ani veriť sa mi nechce, 
aký krásny je ten Zilný ostrou. 
St r ieborná voda, strieborné uŕ­

Dy, /;rezy u lúky ... Tak sa nu 
zdá, že ;e to k ra; !iie ·ako Pa· 
riž . . . " 

Už samotn ý fakt, že zberu te r­
skú č innosť znč in a l v okoli Gil· 
lnuty, svedči o tom , že si dqb· 
re pam!ltal svoj e záži t ky z det­
stva, že si to to m ies to obľ úbil 

a t u nachádza l oporu medzí 
svo Jim i pria tel m i. 
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List Alexandrovi Albrec htovi z 
10. januára 1958. 

Roha!!~ IJoli jeh o kon ta k ty s 
Mikulúšotll Schneid r om -Tm av· 
sk ým, ktor ý zasiel al Kodályovi 
n ie len uét~bn i ce, al e a j svoje 
k ompozíc ie. il kO napr. Pr ibinov 
sf ub. Kodá ly v odpovedi Schnei ­
dr ovi-T rnnvsk ému nnp!sal: 

Milý Mikuláš, 
potešil si ma svojim obil r nym 

listom i napri ek t omu, ! e je v 
ňom mnóho smutných sprllv. 
Ale je v ňom aj mnoho j asu :r 
n ašej m l adosti a to hodne za­
vá!i. 

Tvoju sk l adbu (Pribinov 
sfub) som si vypočul. V ltfle, 
f orme a obsahu vidlm vef ký p o­
k r ok. Zdll sa mi, le sa dielo-· 
naozaj"" v·ydaTilo. Od · začiatk·u"""do 

konca j e vefmi zaujlmaY~-" 
V n eskoršlch r okoch sa v ko ­

rešpondenc ii ob jav ila istá nos-

Milý môj Mikuláš! 
Oakujem za Tvoje pekné riad­

ky. 'ľešlm sa, !e Tvoje ruky sa 
ešte netrasú, fo vidieť na Tvo­
jom pevnom plsme. Kým vlädze­

me drime sa. 
často mi pride na um, pol!us 

plávania, ako som sa učil plá­
v ať v mí1tnej vode Trnavy a 
všeličo i né z môjho tamojši e­
h o !ivota, ako to u:!: v tomto ve ­
ku býva. 

Je zn á 111e, že Kodály p rav i­
delne špor toval u ch odi l do prf· 
!"Otl y na prechádzk y. Tu mu do­
d :Jval o ži votn ý elán , energiu u 

yy t rvalos ť k ak.tivn ej pr áci· di:l"l. 
do vys~kéllo veku . 

V A lexandrovi A l brechtovi 
Kodá ly m al ďa lšieh o vzácn eh o 
pria teľa. l i al, celá i ch kores ­
p on dencia ešte n ie j e zniima. 
No lásk avé sl ová <Jj z je"Ctného 
listu z roku 1958 dok umentujú 
tCh v re l ý v z ťa h: 

Milý Albrecht , Tvoj pozdr av 
vo mne prebúdza staré časy .. . 
. . . Ty máš aspoň syna, ktorý 
Ťa bude nasledovať_ .. 

Boh até boli k ontak ty m edzi 
Kodá l yovcami a Németh ovcam i. 
I ch obsah širok o dok umentuje 
cínnosť Stefana Német h a-Samo­
r fn sk eho, hudobný ži vot v Bra­
tisl av e a činnos ť spev ok olu B. 
Bar tóka. Na jčaste jšie išlo o in­
terp retác iu Kodályových sk la­
d i eb, ako to bo lo aj v prlpad~ 
dr. Ľudovíta Ra j tera, ktor~ diri · 
goval v Bra t isl ave už s profe­
sionáln ym orchestrom r túto 
možnosť Albrech t a Németh-Sa· 
morín sk y nemali ) všetky závaž ­
nejšie orchestrálne Kodál yuve 
di elu ako sú Psal m u s Hungarí­
cus, Suitu Hár y János, Varlá · 
c ie Vy letel páv . . . Tan ce z Ga­
!alllty, Tan ce z Ma rosszéku a 
Symfóniu C dur. Z nich posled­
n e m enovaná zaznela n a poče~ť 
!JO. naroden ln Z. Kodá l ya 6. a 7. 
decembra 1962 v Bra t isl av e ešte 
v rok u svetovej p rem iéry ( 4. 
j nnuára 1!l62 v USA) . Zial, Ko­
dály n a predvedenie do Brati­
sl avy nemohol pricestovať. 

Kontakty Zoltán a Kodálya so 
Sloven skom boli ov el a boh a tšie. 
Veď n a Sloven sku mal svojich 
žiak ov Mich al a Vileca a Radu­
vana Spišiak a, vi edol závažn é 
rozhovory s prof. ] . Kresánkum, 
R. Rybaričom, O. El schek om, T. 
Agom a národným umelcom Eu­
gen om Suchol10m. V posledných 
r okoch sa pravidelne uskutoč ­
ľ\ u jú v Ga lante Kodá l yo-ve dni, 
n a ktor ých pt·voradou udal os ­
ť ou je p rehliadka maďarsk~•ch 
sp eváckych zbor ov z celého Slo ­
vensk a, pracuje tu s·pevok ol , n e­
súci meno Zol tán a Kodá l ya !! 

počet ní pedagógovi a aplikujú 
ti e n a jzáv ažn ejšie metodick é 
p!1S>tť!P.Y•• z ··jetlo k oncep ci e vo 
vyučovacom procese. M ôžem e 
záverom konšt atovať , že boha ­
té d i elo Zoltán a K odálya n a 
Sl ovensku má svoje mi esto a 
postupne získav a n a význ ame. 

Budova tmavského gymnázia , ktoré n avštevo val Zoltán Kodál y. 

Do T r n av y prišiel desa ť ročný 

Kodály s r odičm i z Gal an ty v 
r ok u 1892. Tmavská železničná 
st<J•nica sa sta l a p r e j eho otcu 
Frid r ich a m iestom osemročného 
pôsobeniu vo funkcii predn os tu 
stan ic.:e a bydl i sk om p r e cel ú 
rodinu . 

Gym naziál ne štúdiá začal Ko­
dál y v skolskom rok u 1892-93 
v l. B triede t rnavsk éh o gym ­
názia. N a mie~te vtedajše j bu ­
t1ovy gy mnáziu, býv alého r anu­
barokového sem in ár a z r okov 
1642- 1666, stojí clnes dv ojpo­
schudová bu dova postav ená v 
roku 1914i Z pôvod n ej budovy 
zostal !en bar okový portá l ser­
bo m arcibiskupa j ura j a Lippay­
ho. Tu n a pôde gy mnázia sn 
spoznal s ne~korším národný m 
um elc om Mikulášom Schne:­
cl •·om-Trnavským, s ktorým cho­
di l od druh éh o ročníka až po 
maturit u do jednej t riedy. V 
sko l sk ých rokoch 1892-93 -· 
1893-94 bol mu t riedn ym pro­
fesorom Ladi sl av Ormén y i , v 
ďa l šieh dr. Júli us Lórinc . 

Kodál y bol nadan ým a usi­
l ovným žiak om, ako t o prezrá ­
dza jú zachovan é vysvedčeni a z 
jedno tlivých ročn íkov, a l e a j 
autentick é spomienky Mikulá­
~a Schneid r a-Trnavsk éh o v jeh o 
úsm evoch a sl zách. Bo l to d r ob­
n ý a tichý chl ap ec. Otec h o vy­
chováva l v pri ~me j dísci pl!n e, 
nemal ka marátov. poznal l en 
cestu z domu do škol y a zo 
sk oly domo v. Bol málovravný, 
u zavre tý . Pr e chorobu n ebo l v 
p r vom polroku šk olského r-oku 
1896-97 k lasifikovan ý, ale do 
konca šk ol skéh o roku všetko 
dobeh ol a skonči l s vyzn ame­
nan!m. Pracoval ak tívne v Sa­
movzdelávacom k r úžk u a.J<o j e­
ho ta jomn ik a č l en poroty pre 
posu dzovan ie súťažných lit erár­
n ych "prác. Patr i l li1edzi n ajlep ­
šfch •·eci tátorov. Dva krát jeh o 
p r áce dosta l i n a jvyššie ocene­
nie. 

Zau j!mavé j e, že pri vyk azo­
van ých hu dobných ak c iách 
g ymnázi a sa s men om Kodálya 
n estre tá vam e. Jeh o spo lužiak 
Mikuláš Schneider sa v t om ča ­
se už ak tívne p rezen toval ak o 
organista gymnázia , ki a v.irista, 
huslista i spevák. Jediným pi­
somným dok l adom zo zachova­
n ~ch p lsomnost! trnavsk éh o 

gyum ázii:l o Kodá l yovom zá u j­
me o hu dhu je ,.výborná" k la­
sifi kácia z hudby ak o n elJovin­
néh o predmetu v p iatom už 
ôsmom ročn!ku gymn ázia. Spev 
11 hudba su vyučovali na gym ­
náziu od septem bra clo máJa 
jedenkrá t do týžcl i\a . v tom ča­
se viedol žiack y orche~ter Vi ­
liam Leeb u speváck y zbor jú­
l ius M utsch en bacher . 

Zoltá·n' Kodál y sa sk utočne za­
tal hudbou zaobera ť n eskôr ako 
M i ku láš Schneider, hoci Kod <i ­
!yovl rodičia bol! hudobníkmi· 
ama térmi. ]asne jši obraz n a hu­
dobn é začia t k y Kodálya ná m 
lJOdáva jú spom ienky M i ku lása 
Schneidra-Trnavskéh o, k to réh o 
s Kodályo m zbllžlla hudba už 
od prvých •·ok ov gymnázia. Hre 
n a husl iach sa zača t Kodály 
uči ť v t re ťom ročn !ku gymn á­
zia u Schneidrovh o učitela jú­
liusa Kublčk u. Bol velmi cháp a­
vý, rých lo pok račoval v štúdi u, 
a tak sa čosk oro dostal medzi 
m ladých hudobník ov združe ­
n ých ok ol o regenschoriho dómu 
Fr•antlšk a Matzenauer a. Sám sa 
nauč il h ra! nn viole i n a vio ­
Lonče l e. Sp ol u s Mikulášom 
SchnP.idrom , Ľudovitom Van­
čom, Vo j techom M a tzen au er om 
vy tvor i li kvar te to. Kodá l y hral 
na v io l ončel e . 

Na m ar go sv ojich kompozič­
n ých prvotin zo šiesteho roční­
ka gymnázia Schneider p ozn a­
men éiva, že Kodály ove sk l adb y 
mu impon ovali v iac ak o j eho. 
Kodály mu dal m:nohé cenné 
rad y, odporúčal viaceré teore­
tické kn ihy, up ozorni l ho n a 
k ompendiózne dtelo - h usl ovú 
sk olu Sin ger a a Seyf riza a pod. 
Na pôde gymnázi a vznikli a 
prfležitostne aj odzneli Kodá­
Jyove skladby St abat mater, 
Ave Maria, Tr lo Es dur , Ouver ­
túra d mol. 

Posledn ý, ôsm y rok g ymna­
ziálnych štúd i! Kodál y ukonč i l 
so samými jednotk ami , podob­
n e aj matu r itné sk úšky, k toré 
p.reb teh all v čase od 9.- 13. j ú­
n a 1900, absolvoval s vyzname­
n an!m. Rozh odol sa pre uč ite!­
skú dráhu. Na budapešt ian ske j 
univer zite študoval maďarčinu 
a nemči nu a n a Hudobej akadé­
mii sa dosta l spolu s M i kulá­
šom Schn eid r om do kompozič ­
n ej triedy prof. ] . Koesslera. 



K životnému jubileu skla~ateľa 

ILJU ZELJENKU 
na VSMU objavuje v jeho hudbe 

ten znakovo-obrazový rozpty l, kto· 
rý sa postupne stal pre neho cha­
rak terist i ckým. Chcel mat v hud· 

be predov~etk ý m, a t ak trochu a j 
proti vol en ým technikám hravosť , 

spevnos ť , odtiene špec i fick ého cl· 
tu, ktorým j e práve hud ba schop­

ná vy jéldrovať meditáciu, iróniu, 
alt. ti ež priestorové kvality, sen ­

zomotorické a biopsychlck é ľud· 

ské významy, farebnú paletu, ži· 

júci tvur. Pochopiteľne, že toto 

všetko a ešte dalšie momenty ne­
mohol využiť rovnakou mierou v 
každej skladbe, uvedomujeme sl 

ich až v celostnom obl úku jeho 

diela. Rovnako ako skutočnosť, že 
vHcšlna je l'!o tvorby z hladiska k o­
munikutlvnosli akoby rokmi do­
zrievala - veď viacer! mu neraz 
vyCítall, že nie je dosť modern ý. 

Pozabudli, že mu o to ani nešlo, 

najmä pr i zh udobnení otrlasa júct. j 
Kovítčovej bcísne n ie, ale ani v 
inýc h, polymetrlcky, sono r isticky 
č i i nak traktovaných skladbách. 
Zeljenka totiž chápa l , ' že. úloh ou 

skladateľa nie. j e "predvádzať sa", 
skúmať terén, k am iní ani nedovi ­

dia; tušll , že pravým u men fm Je 
podať nové s jeho zákoni tosťami 

a pr incípmi ta k , aby pripadalo po­

s l uchá čom ak osi až "starosvetsk y", 

aby z neho prúdila hudobná mluz· 
gu. Nemohol byť sám pred sebo u 
a lchymistom, ktorý dokáže iba vy­
pustiť džinov z rrase, no n epozná 

formul ku, ako ich vrátiť spä ť. Pre­

to už do dnešn ých dní písal Zel-
jenkél hudbu v tesne j väzbe a zho· 
de s logick y usporiadanými, zmys-

Cítim dopredu, že su ml v tejto 
úvahe o ju bilujúcom Ujovi Zeljen­
k ovl a jeho hudbe nepodarí po­
duť veci celkom tak, ako by som 
chce l. Azda preto, že vo mne re ­
zonujú tol'kými rozmanitými zvuk · 
mi ll tak bl!zko intenzívne, že mi 
chýba potrebný odstup: ale zovše­
obecľlu j e tvorbu a tvvrcov, ktorí 
vo svojom erbe pyšne nesú ideu 
rozví jania, stále nového, prudkých 
premien! j e to však aj organická 
vegetá ci u, čosi živé so zložitými 
bunečný rn l a pokrvnými súvislos­
t am\, preri:lstené spl eťou pevných 
pralesových lián. Dajte sl tú nánw· 
hu a IJus ťte si Zeljenku od prvých 
skladieb až po dnešok, celého, a 
ohro1nia vás IJríbuznosťou. Koľko 
bolo sporov okolo mnohých jeho 
~klad ieb ·• a u rč i te eSte bude, Je­
bo autor nehodlá skostn atie ť v lá· 
k l•VO pohodlnom, definitívnom "ru · 
l<ap tse" či ,.systéme" - no keď 
si ich takto kontinui tne vypočuje · l upi ne znejúcimi znakm i, k r ot iac 
me, nechápeme celkom dobre pre- él kont r olujúc svo ju obl'nzotvol'· 
čo. j e iba vzd ialenejšie a blízke. nosť. Spočiatku sa zda lo, že h o 
Ost<\vajú iba tie slabšie skladby, .1.š t h , tk é ž b 
l ebo al tJ! ké. mtt ... a pot.o,m P.l·es.i)iL •• yn l s r ne vs_e o nov ' e l _a 
)1odnotnýc~. ~vulitn .ýc~. prifa:21i- .. : h ľ<: dá a nena~hádZB, _no neskorsf 
v'lfch , ·nezáťežT na ton1; č1 odeťýcli"'''" 1eti'ó . v'ýJlň ·v~'zctvilí'ôr··· i ' ' ponornej 
do hávu hradačstva, sonorJz~~ · r i eky trváce a trvanlivé kvality: 
st vor tónove j ask ézy. u lebo sVOlStHJ· . • · . 
ho syn tetizmu. P rečo teda spory? k onStanty, prechá~zaJUCe jedn~t l t : 
Určite to súvis! s vývinovými ces- v ými , zdanlivo uplne od!tšnym1 
t am! sl ovenskej hud obnej kultúry Zeljenkovými et apami. jednu z 
posledného štvrťstoro č i a, kedy su nich by bo lo možné nazvať prln-
z disperzného vlneniu generučných 
zoslwpení, iniciatív, osobných i crpom dvojitého zámeru, ďalšiu 
osobnostných hlasov ozýva so sebe k ompl exného účinku, inú uplatne-
v lnstnou prenikavosťou aj h las Il j u n fm kontradikcie. Iba let mo su 
Zel jenku. Lebo práve on si brával ich dotknem - dvojitý autorský 
na pleciu tú nevďačnú úlohu pred- zámer má Sláčikové k var teto, Hry 
spevá k a, priekopnfk a, p r ipom!na-
j(IC pok erového hráča, r isku júceho l č i až tr oj itý?). a l e tiež Ouver tu-. 
ako lJu<.lú jeho ťahy p1•ijaté. Mal ra giocosa ale bo Slovo. Každé z 
pri t om ale k dispozicii, okrem put - tých to d iel možno vykladať, inter -
r ičnej technickej kompozi č nej 
zručnosti dôležitý kompas _ mu· pretovuť z viacerých uhlov a to 
zikali t'u. Dejiny hudby 20. storoč ia skladateľ i ntciá lne chcel, zabezpe· 
ná~ presviedčajú, že tento dar do· čujúc tak svojím výtvorom hlbko-

• k á:T.e prek lenúť spoľa hlivý most pu- vé a priestorové dimenzie. Kom-
nad akýkol vek smer či prúd, že 
pracu je v skladateTovom podve<.Jo - plexn ý účinok Zel jenkove( hudby 
m: ak o ztizračný korektor, vyme· možno najlepšie pozorovať na 
dz u jú ci velmi p resne hru nice hu- krú tších výrezoch j eho skladieb. 
douného él umeleckého - pripo­
mei\me modá l nu techniku él 
1 pozdného J Stravi nskéh o či Sosta­
Iwviču, r ia denú aleatoriku él Luto­
sluw ského, pásmovú kompoz!ciu n 
Ligetiho a tď. Nespomenul som e~t e 
sonoristiku, ktorá sa ako v neJU· 
k ej zvlástne j osmóze objavuje v 
celom rozvoji h udby 20. storočia, 
casta súc známkou rozhodujúcou . 
A j Zeljenkov a muzi kalit u al ebo lep­
~ie povedané hudobná imag inác i? , 
boitt vždy silnejši a' než vftb idlá pu · 
h ej kompozičnej ekvilibri st iky. 
Vďaka ne j prakt icky nemá sk ice_, 
IJOkusy, experimenty, ibn hotove 
opusy a vďaka nej sa už v dielacn 
z polovice rokov piiťd esiutych, te· 
da e;;te z čias autorovho štúdlil 

Na ma l ých, l'Cltt tlvne uzavretých 
plochllch sa jedinečne vyjavuje je­
ho zm ysel p r e dialektickú plnosť 

hudobných obrazov, nasýt ených 
r ozmanitou expresi ou. Zeljenka je 

málokedy 1bu lyrický alebo lbél 
iron ický - takúto ject noznačno~t 

lllaJLl skôr p rechodné, z tektonlc­

k 5·ch dôvodov nutné miesta n ež 
momenty uz!uv}·ch vzopäl ! a k lú · 

čov ých vrch olov. · V nich bývi:l vy­
u:l:itú hudobná expres iél v ce le j šir· 
ke a mnohotvárnosti, zlieva júc su 
do - v úvode spomínaného -

živého organizmu. Pozoruhodné 

pritol ll je, že Intuíciu n racionú l· 

na p rítca sú u Zeljenk u ak oby v 

obráton nm pomer e emot!vnc 
vyzn icvajúc:e plochy sú vlastne 
.. sk onšt r uované" a to, čo sH juvi 

Hko statoi:né, sel'lózne kompono­
van i e v starom ·zmys l e je vo svo­

jom jad re nápadom, in tu itivnynl 
tvorivým aktom. T ieto fakty tvo­
r iv~ho procesu bude, pravda, tre­

ba podl'Obnejšle preskúmať, rovmJ· 
ko ako kontradikciu, uplatiíovanú 

Leljenkom až normntlvne. Pocho­

p itelne, mám na mysl i ni e jedn ot­
livú, olo obecne poi\a tú p rot ireč i­

vosť: v reá lno m svetle Zel j enk ovej 

hudhy si ona nachádza na jrozmél· 
ni te jš ie podoby. Niekde dokonca 

skúšal protirečH sám sebe, inoke­
dy predostrel zjavné protirečenie 

pred dva hl avné názorové tá bory 

o vývine sl ovenskej hudby - tra­
dičný a moderný: ten, čo chce po­
stupne stuva ť už na dosiahnutom. 

zušľachťovať ho. a ten , čo prahne 

crm r9ch lejšie integ1·ovať svet. Zel­
jenka už na začiatku sedemdesia­
tych rokov napísal Tretiu symfó· 

nlu. Netreba s1:1 sporiť o tom, že 
je v nútorne protirečivé , l ebo je. 
Podnetné hy vsélk bo lo zmapova ť 

jej novii.lorstvo v pomer e k " pr i ­
blizne" rovn ako 1me júcim, rovn i!· 
kým mater iá l om o·perujúc tm , n o 
duchovne v nižšej rovine sto jacim 

sklé!dhftnl. Ide nakoniec aj o to, 

kedy sa slovo vypovie a Zel jen­
k a s n ím zvykol p richádzať v p ra ­

v~ čas. Naprík lad Slovom, ktoré 
je osta l ne tiež l'OZporné svo jou ko· 

lísavosťou medzi il us tra tívnou u 
autonóm nou f unkciou hudby. Dia­
lektick y rozpätý je tiež char élk ter 

obr11zov, ktoré patria k Zeljenko­

vým nujmil~!m: slzy a smiech, hr11· 
vosť a vážnosť. poézia a grot eska. 
Zdá sa však , že p ráve ich mar ­

kan tným rozlfšen im si skl adate ľ 

pomáha vo svojej dvo jakej mist i 
-- vyja driť na jedne j stra ne m no­
hosť možných kompozičných pr í­

stupov a na dr uhej p lnosť s k utoč­

nosti, sveta, ľudskej úč11sti n<l ., 
1iom. A navyše - "trafiť" posl u­

ťhača , dosiahnuť ho, nenechať ho. 

!ahostlljn ýrn. Vn i mani e hudby 1e 
neodmysli terne závislé na schoiJ­
nosti mať zážitky a Zelj enk a -

mlčiac o tom - sa zo všetkých 
si l snaží v tomto pomocť , vyjsť v 

ústrety, podať ruku, nez lavu júc 
pritou1 z umeleckých nárokov. 

Etický dosah jubilantovho pilsobe­
m a v nélšej hudobne j, no n i elt!n 

hudobnej kultúre -· ponad l!n iu 
jedinečný ch tzv. veľkých diel -­

bpoč!va po tom prá ve v tom, že on, 
majúci všetky predpoklady pre ne­
vš imavo suverénnu, na okolí c.1 

ok o lnostiac h nezllvlslú kom poz ičnú 

prácu sa vlastne po ce lý čas usi­

loval prichádzať s n iečím, čo by 

uspokojilo n i el en esté ta, ale i lé!i· 
ka, čo hy bolo súčasné i ma l o 
~chopn osť páč iť sa, čo by bnio 

kompozične prvo t rl~dne a zároveň 
maxi málne zrozumite ľné, čo by i šlo 

i za cenu strá t jednoznačne cestou 
tvorivost i u m uzlkality. Zeljenka 

nebol iha priekopnikom, on cloká· 

za ! prepojiť dva odli~né postoje za ­

kladaterske j a ~ tredne 1 skladateľ­

skej generácie, p r eklenul hrozi a­
cu výv inovú ryhu. A vel m i p ruž· 

ne pritom ešte ud r žél l už-u!Ž sa 
:- tráca jOci kontHkt s posluc háčmi. 

Aj lél k hy sa <.Jal inte rp retovať zmy­

sel jeho doternjšieho diela. 

IGOR PODRACKÝ 

GRAIIOREC 
PASTIERSKE VIANOCE 

OPUS Stereo 9117 0321i 

Poetiku ~lova a tónu slovensl<ých ľuclových pastorel 1e 
pôsobivou citovou silou unwleckej t vorivost i nášho ru­
du - sveton1 vnčne živého prameiw rovnako intenzívne­
ho dnes ako pred stároč iam i. PatrlH k nej i hudobné 
obrítzky zu životu p11stierov. Pr ihová rajú sa rečou zrozL. · 
mitcrnou, presvedčivou, ktorá svojou ru<.Jovou mú<.lrosťutl 
a i nvenčnostou je častokrá t mocneJšie precítená aku 
hud ba veTk}·ch tva r ov. Dnes po stá ľočiuch prežívajú opiiť 
svo ju renesunclu . Skladatel ia za pomoci hudobných ved­
cov oži vuj ú z prachu zaiJu clnutiél tieto male bné hudobnt! 
obrázky. 

Past iersk o V ianoce sll vstupnou nahrávkou, ktorú vy­
da l OPuS z bohu tst va zachovuných slovensk ých mat•J· 
rlálov s pastierskou tematikou. Spolu so zbojníctvom 
tvor í základné prélmene umeniu slovenského rudu, ži j ú · 
ceho väčsinu života v horúch a na pastierskych čist i ­

nách. Rýdzosť tohto tv r dého :2ivota, rozžiareného 11Ja 
dUl'mi samotnej pr! ro<.ly, p r eniká clo pokoj n ých chvíl 
ľ u d ových hiCJ', spevov, ta ncov. Z prcboh até ho množstv .• 
! u<.lových, zľu<.Jovelých č i umelých komponovaných sklati· 
biči el< zachovél ných v slovenských zborn l koch, kóde­
xoch,· zbierkach pastorel znäl!lych i anony mných sk l a· 
dateľuv siah la clr. j ana Már iél Terrayová k And re jov i 
Kmeťov i. Vďač ný ·au tor, zbel'ateT, podnieti l invenciu a mi · 
puditosf spr acovaniu realizačného tímu, najmä sklada­
teľa Svetozá1·u Stntči nu a pri am lu<.Jnvo "vyšitých" pas­
tierov a ich hier so 5lovom a jeho melodik ou jú!iusu 
Pántika, Gustáva Vulucha, Ivana Rajn iaku, Murtin !l Ťapa · 
ka. H udba a tex t ci tlivým pl'lst upom dr. jHny Márie Ter­
rayove j ( scenár ] u r ežiséra Vlada Rusku vyznievajú v št ý 
Jovo vyrovncmom umeleck om pásme. Vkusné umlern..:· 
nos ( v aktualizovélnl starých spevov a mel ódi i Stra č inov· 
hn inMru lllcutár él su riad i p redovšetkým pruvid léllni vni · 
utuvého hudobn fka , k tor ý vie odhadnúť si l u úč inku, a le 
rovnako hranice možnos t i. Jeho " ludový inšt rumentá r ' 
lltlChéíva dozn ievať čaru ľudove j tvorivosti il v lastne j 
kompoz itnej umnosti človeku dneSka. 

Hore muziku, len su uesele, diefutku malému zahra jme. 
Ja bača starý pójdem za uar.u, vpzmem sl Misku 
s jeho qajdami . 

tlu /my, husle s trúbkami, k tomu rluu c inr!Jállf, 
uru!Jim muziku pred jc~sličkami. 

Hore muztku, u.setci vesele , ie so valá!>t k, malý zu 
smPje. .. [A. Kme t j 

VIANOCNÉ PASTORALE 

OPUS Stereo 9111 1236 

Dí te se nnrodilo , Veselý m h iasom spive jme, vP.selm e 
se vš ichn i nyní, D1Hú tko se narodilo, Veselé Vánočn i 
hody, Haduj se v~HCilllo stvortlni ... - k oledy, staré fu· 
([o vé spevy evokujúce i po stáročiach núl a([ u "čas r<~ · 
dost i , veselost i svetu nasta l n yní". Výber z barokových 
pastorel zo starých českých kancioná lov (<l ž na jednu 
uk ilžku zo slovenského V1etorisa l je nápll)ou ďalšej n .t 

····~· ··hrúvkY z . vyduvaterstvu OPUS s vlanočuou tenu1tiko1 ~. 
Víi'll1'ričÍt'é -postoré lc siJ . súčasfotr trojdielneho cyk lu re<~ 
t (zúvnilého jar oslavoh1 Krčkom a jeho súborom Music;: 
Bohemicn. Dve z n ich ( Vánoční zpi!vy husitských Cec:1 
n Ceské li dové zpi!vy Vá n očníl vydal Supra iJhon. V ianoi: ­
né pastorá le pod la slov j . Krčka sil "rar itným! meló · 
dinmi, ktoré sn tcsi ll v Cechách svoj ej doby ve lkej obl u · 
!Je. Sú vyjadrením ľudskost i , ~udove j invencie súvisi nc t: i 
s týmto obdobím . Počns Vlunoc si ľ udln na ce lom sve te 
podávajú ruky a že lnjú všetko dobr é". Túto ľudskosť vy· 
zdvihuje Krček vo svojej kolekcii kolied najvyššie, j e j 
prisposobuje i celkové ladenie u inštrumentálne pre ta· 
venie ludových pastorel. Sviatky pokoja a radosti . po· 
súva sk<ir do 'toho poko jného až meditatívneho. touu. 
Znchováva pritom striedmos ť tvaru i v9ruzu. I nštrumell · 

t<icia nehýri n ápad it osťou a rndostným vyjavenim, m e· 

Ind ickou <l rytmick ou sv1ežosťou dúvnovek úho kolede · 
van i ó.l , al..e skor barokovou dôs t ojnosťou. To to p r esvedčf: 
nie sa podčiarkuje v inštrumen tácii, dosť sa vymykaju· 

cej z !udového lJIStrumen tár a tej doby n sk ôr sa pn­

spôsobujúcej kompouovauým skladbám. Nadobúda t ai-. 
podobu ~'rekomponovanej ludovej poetiky cez zvukovP. 
cltcn ie človeka d nešk u. V inštrum entác i i to znameud 

využi t ie možnost! rozšlr eného súboru od zobcových fláut. 

ci nkov, bubi enkov až k slúčikom , ktoré spolu s dychu · 
vými nástr ojmi hra jú tut li vo forme h<lrokových conccr i 
.~i proporcii. Krče l{ teda poníma rea l lzúciu v duchu 

možnos tí svojich dlÍv~JOvekých predchodcov, ktor í IJÍS<t l i 

pre obs<~denie, aké ma li k d ispozíc i i. 011 zvolil tie n.t) 

bohatšie fnrby orchestra, aby n imi zrejme mohol vygr<~· 

dova ť často nalvué melódie u texty vybr nných spevo\ . 

· Hoci mnohé z n ich podla r tlaliziltor a putri<l k IJremiú· 

r;un tulJ to storoč i a, nášm u etn i ku i celkovému tónu V1<1· 

noc sú vzd ialen€!. V litkomto ponímnní hy tomu vnr i do· 
pomohl i boha tšie inštrumen tá l tttl fa rby pas tie rsky ch 

zvonl:ekov, píšťa lie k, bub tenknv <l celého ľ udového 111· 

štrument<ira bližš ieho typu tej to hucl lly, ktorá hy si tal\ 

udržal a svoju sviežosť a dobovú ľ.is t otu. 

ETI::LA CARS !\ .:.. 

Premiérové uvedenia diel Ilju Zeljenku za posledné štyri roky 
ll. klavirny koncert " Premeny" 
14. a J 5. 5. 19132 - Bratislava - Sloven· 

ská ftlhurmónia, dir. L. Pešek, P. To­
perczer ( klavlr) 

23. 5. 1982 - Praha , Prélžská jur - Slo­
venská f i lharmóni u, dir. L. P_ešek , 
P. Toperczer (klavi r] · 

Ouvertura giocosa 
7. 10. 1982 - Bt' tttislllvél Sl ovenska 

fllharmónia, d i r . L. Pešek 
Zukllnadlá 
2ll. 4. 1980 - Slovensk é národné divad­

lo Bratislava (baletné predvedenie 
v rámci Tript ychu života l 

Baletná symfónia 

5. 5. 1980 - Smetanovo divadlo Praha 
(baletné predveden ie pod názvon1 
Hrdina v rámci triptychu čas člove· 
ka ) 

3. a 14. 3. 1981 - Marsellle, Francúz­
sko - Balet Marseille ( pod názvo u. 
Anna Fr ankOvá J 

Epilóg 
13. 5. 1982 

j . Valta 

3 madrigaly 

Žilin a - SKO Žilina, clir . 

15. 2. 1981 - Berlin , NDR (VIli. Musi k · 
blennale J - Kilhnov zbor Praha 

Hussleriana 

24. a 25. 4. · HHJ2 -- Bratt sl avél - Tec h­
ni k, dir. P. Procházku 

Mutácie 
21. 2. 1980 - Bratislava - E. Holičková 

(soprán] . .S. Kopčúk (bas]. v. Šim­
čisko ( husle J. Bra tisl avsk é dychové 
k vinteto 

Hudba pre madrigallstov a dychové 
k vinteto 
20. G. 1981 - Ottobeuren, NSR - Sloven­

sk.i madr igalist l , d ir. L . Holásek 
Slovo 
4. 2. 1981 - Martin - SKO Zilina. Tech-

nik, dr. j .. Vaita . 
Prelúdium a fílga pre husl e a Ýiolontelo 

22. l. .l9HO - Praha - -· A. Nová k (hus­
le l él ). Chovanec ( v i olonče l o l 

III. slátikové kvar teto 
22. 9. 1980 -- 11rat islavu - Filhurmonic • 

ké kvarteto 
Bagately pre klavir 
15. l. 1980 - Bratislava - C. Uwnovský 

( k l avír J 
Relié fy pre organ 
4. 9. 1979 - Festi val organove j hud by, 

Dlisseldorf , NSR ·-· F. !<linda (or­
gan) 

Svadba 
18. 4. 1979 - Ko~ i ce - Státna filha r · 

mónia Košice, dlt:, .(l ...... Režtlcha 
·;EVÁ CUNDERLII<QV!\ 



NAS ZAHRANICNf HOSŤ 
videlnom vyučovaní p ríležitosť pracovať nielen z h ladiska 
muzikálneho a technického, ale a j z hla d iska muzikologického 
a teoretického, čo je nesmieme cenné p re hlbšie pochopenie 
skladieb. 

Organistka . 
MARIE-CLAIRE ALAIN OV Á 

Ako možno charakterizovať hudobné iikolstvo vailej k•rajiny 
s prihliadnutlm na problematiku výuky organa a aký je zá­
ujem mladých Judi o tento nástroji' 

Ak máte. n a mysli miesto, ktoré je v základných ško lách 
vyhr~dené pre hru na orgaJ!e, si tuác ia je veľmi priazn ivá. 
Približne p red dvadsiat imi rokmi sm e ma li naoza j málo špe­
cializovaných škôl p re organ. Teraz sú takéto š koly vel mi roz. 

' šírené. Veľký pokrok c!tlť n ajmii v to m, že na tých to inš titú · 
ciá ch začína pôsobiť čoraz vi ac profes io ná lnych učite,rov. 

Pokia! !de o .možnosti realizá cie v praxi a cvi čenia , naši 
študenti to ma jú po merne ťaž k é , ak neudržiava jú konexie 
s neja kým kostolom, k torý by im c vič enie pravidelne dovoľo ­
va l. Samozrejme, v tejto situácii sa hľada j ú rôzne r iešenia . 
Mnohé hudobné školy v Pa ríži napríkl ad v posled ne j dobe 
kupujú malé št udijné organy v snahe zabezpečiť pre svojich 
ži akov možnosť pravide lné ho styku s nástrojom. Jednou z tých­
to škôl je a j konzervatót'ill lll, kde pôsobím, a máme tu tr i ta ­
kéto organy. 

Diskografia organ,ových d iel Johanna Sebastiana Bacha do­
sahuje obrovitých rozmerov. Ktoré :cjednodušujúce kritériá 
možno navrhnúť milovníkom hudby pri konečnom výbere? 

Nedeľné matiné ( 10. 10.) .toh to ročných Br <Jtislavských hu· 
dobných sl<ívností patrilo pnprednej francúzs kej organis tke 
Marie-Claire Alainovej. Dôkazom umeleckého ma jstrovstva tej · 
to prominentne j organis tky nie je iba neobyčajná ší rka r eper · 
toáru, č o prezentuje predovšetkým kompletné o rganové dielo 
J. S. Bl:lch<J , C. Francka, N. de Gr ignyho a }. Alaina (b r at 
M.·C. Ala inovej, ktorý tragicky zahynul po č as druh e j sveto vej 
vo jny ). Na medziná rodných fórach vysoko hodnotili jej g ra· 
mofónové nah ravkr - z celkového počtu 180 titulov zís ka lo 
št rnás ť ocenenie .,Grand Prix du Disq ue". Nemožno prehliad· 
nuť ani .,Disque d'Or" (Zlatú platiiu), kto rú jej firma ERATO 
udelila v rok u 1976 p r i p r íležitosti vyjden ia jej milióntej plat · 
ne. Nie meneJ významné sú aj Alainovej medzinárodné vyzna· 
menania, aku napríklad Cena Buxtehu deho mesta Lil beck, dán· 
ska Cena hud by, čestný ti tul Doctor honoris cau sa univerzity 
v Colorade a unive rzity v Dalla~e. 

Mysllm, že týmto krité ri om zostane vždy vkus človeka -­
interpre ta i poslucháča . Ruzd i i:J I je len v tom, že inte.rpret tieto 
určujúc e me radlá dik tu je, pos l ucháč má zasa možnos ť výbe ru. 
Kompletné dielo }. S. Bachu s om nahral a dvakrá t , pretože 
s prvou nah rávkou som nebola celko m spoko jná. Organ je to­
tiž nástro j s nes mierne bo hatým i d iSIJ OZíciami vyu žit ia svo jich 
farebných škál a a k je nav yse h udba skompon ovaná a vysta· 
vaná tak pres ne a dokona l ~. žiadd s i a j do konalé podani e. 
Bachova h ud bu z<ít· ove ii put r i:JbLLJe pulzáciu i dýchanie adek· 
v<itne lucls kej rei: i, rytm u ž ivot <~ . Neznúšil Hntagonizmus, je 
v eľmi precízna, ba priam ma tu mat ic l1á, a le o to viac k rás nd 
a ľudsk d. 

Hovorí sa, že vašou doménou je interpretovanie organovej 
hudby starých majstrov'. Je toto tvrdenie presné? 

Pr ir odzene, že n ie je. Mô j repertoár je s k utočne veľm i 

va ri abilný. Zvlá š ť in tímny a osobný v zťah mám k tlmočen i u 
franc úzske j romantic ke j hudby, na jmä je j na j väčšieho organo­
vého sklada teľa Césara Francku, kto rý dokázal uskut očniť ne· 
opakovate lné spo jen ie dokonulej for my s pôsobivým citový m 
obs ahom. To však neznamenú, ze podcei\ujem ostatných na· 
šich skladatelov 19. storoč i a, resp . z p relomu o boch storočí. 
Napríklad úžas ne obdivujem a často hrám s kl ad by Charlesa­
Marie Widora. Niektorí mo ji kuJeg ovia sa zaobera jú rea lizáciou 
na jsúčasnej še j organove j tvo r by. Pred d.voma ro kmi a j p re mňa 
napís ali a venovali mt jeden organový koncer t, ale napriek 
tomu nepopieram svoj jednoznučný prík lon k v eľm i sta re j hud· 
be. Musím povedať, že v dnesne j dobe sa špecial izác ia inte r: 
pretov uberá viac smerom k hudbe ro manticke j a barokovej 
než k hudbe úplne súčasnej. Aj organisti sa d nes preto a koby 

Bulletin nám okrem týchto údajov u vás prezradil, že ste 
profesorkou Conl!ervatoire National de Rueil·Malmaison a pra· 
videlne vediete letné .interpretačné kurzy v holandskom Haar­
teme a v Saint-Donat. Aký význam im pripisujete? 

Význa tn je o bo js tranný. Permanent ný. . kontakt s rÍll~d ý!Jl.i . 
umelcami mi umožftu je zostať stále mladou a pozerať na veci 
modeme. Studentom zase poskytujú letné semináre popr i pra · 

·· d ívali vi ac do minulos ti. 

Prípad Ivo Pogorelič 
Na loiltorotnei Vll. medzinárodne; sú· 

((Jtt P. I. Caikovského v Moskve sa -
uz clo začiatku druhého kola - s mimo· 
rwrlny m napiltím očakával príchod /Uho· 
slovanskf!ho klaviristu IV A POGOREUCA. 
l'red vývesnými tabuľami s vyžrebova· 
nljm1 účastnikmi 1. kola sa dokonca uza· 
l nírali stávky, ti tento klavirista prície 
ule/Jo nie. H ovoril o sa o tom, že Pogo· 
re/ič pri cestu;e i ba na vystúpenie - te· 
lia presne pred nim, aby sa zbytočne 
nernzrusoval súťažnou atmosférou. Iní 
íwlú:Sik ovia spomínali. že ;ury ;e ochotná 
u pripaäe Pogoreliča ciokonca ustúpiť od 
2. k· o l a a uyčkat' ;eh o pri chod priamo na 
2. kolo. l'ruu!la , o teJt o posledne; sprá· 
ve možno pochybovať už a ; vzhľadom 
nu obchádzanie regulí významnej medzi · 
národnej súťaže, ale faktom ostáva, že 
Pogorel1 č bez ak tívne; útasti suo ;e; osob· 
nosu vyvolal u Moskve veľké oživenie 
a záujem o tu, akým ;e vlastne umel · 
com. Patrí medzi skandal6zne typy, ale· 
bu si s ním iba uýnimot< ne zahral osud 
na choptrwvskeJ súťa ži vo Var šave roku 
l U/JO ? Aby sme sa však uostali podr ob· 
nejšie k tomuto /;odu, pri pome11me si cel · 
kom siruL·ne, k to Ivo Pogorelit vlastne 
je . Nodák z Belehradu (nar. 19581 pat · 
nl ako ll · ročn!í k tzv. zázr at:ným de f'om. 
V tomto veku zat<al clzo!liť na Centrá lnu 
lwcl olmú ~·kolu v Moskve , k cie získal pr · 
ve hudobne vzdelan ie . O piiť rokou bol 
u : i ic1kom moskouskélw Št átneho k on · 
zep;atória P. /. Ca;kovského. [eho pe· 
liuyúymi o. i. boli Vi era Gornosta j evouá 
a jeuyenii Malinin. Pr e zur at u umelec· 
k om nazerani a my sle ní Iva Pogoreliča 
mala a má na juiičs'í význam qruzinsk a 
k lavímu pedayogitka Alica Ke zer a · 
rlzeová. Aspo ii !ale sa to uvádza u of iciál · 
n~·ch životopisoch, lcto r é nezabudnú pri · 
pomenú!', ie práve s 1!ou sa Ivo Pogore lič 
- napriek ve kovému r ozdielu - oženil 
v roku 19/JO. Fa/clom ;e, že r ok po ume· 
/e('/c et spolupráci s A. Kezer adzeovou, t, ( 
roku 1978, mladzj klaviri sta získal l. ce · 
nu na medzinárodne; súťaži Casagr ande 
u taliansk om Te rni. Nasledov al a ročnt.i 
prestávka, žiaľ, vyplnent.i chor obou. Ale 
uz '.l roku 1980 l vo Pogoreli č sa st al l a u · 
r eálOm a abso lútny m víťazom klav írne; 
sútaže u Montreale. A pot om nasledoval a 
Varšava ... Po ;eho vystúpeni sa ;ury 
ruuielila na dve vyhranené časti: jedna 
oll o~ nolila mladého klaviristu na/vyššou 
známkou, druhá zvolila na;ni ž!.'ie hodno· 
ly. Už z toho bolo ias né, že ide o pri· 
pud nie ľahký, dilemic ký, u t<omsi roz· 

parný. Mar tha Argerichová dokonca ·na 
znak protestu z poroty vystúpila, keď 
sa dozvedela, že Pogorelič dostal iba 
e~kcísi cenu út echy "za najvýrazneiší pia· 
nislický talent". Ako to znášal mladý 
umelec, možno iba tušiť z jeho uzavretia 
sa pred svetom súťaží, ktorE! mnohým 
.uyilovuiú svojou vzrušujúcou atmosf~rou, 
no niekedy vedia i ublížiť neobjekttvnos· 
fou r ozhodovania , resp. nez/ednotenýrr~i 
Kril~riami. Pravda, Pogorelit' utrpel naj· 
mä morálnu ujmu: veď aféra okolo !eho 
osoby mu ihneď pomohla upútať pozor · 
nosť agentov z celého sveta. V krátk om 
t<ase po uarsauske; súťaži umelec kon­
cer /oval v [,on!lýne, New Yorku a minulý 
r ok absolvoval úspešn~ turné u Japan · 
sA:u. Jeho mladosť ho zatiaľ stavia do po· 
z;cie hviezd koncertn ého pódia. N akol'ko 
sa z neho "postupne stane skutočne silná 
a individuá lna umelecká osobnosť uká· 
že čas a d'alsie zrenie. 2ial' , n~máme 
moinosť počuť Iva Pogoreliča na kon · 
cerlnom pódiu, kde by sa mnoh~ inter· 
pretačné vlastnosti mladého Juhoslovana 
stali jasnými a kontúrovanými. Mnohé 
je tba l egendou, a tak na priblíženie 
osobnosti príde vhod i profilová platňa 
s chopinouským recitálom. Je to zo stra­
ny Iva Pogoreliča akási hodená rukavica 
nielen varšavskei súťaži, ale všetkým 
vžitým pre!lstavám o interpretácii Cho · 
p i na. Poueciali by sme, že ie to Pogore· 
ličovo vyrovnávanie sa s komplexom 
" C:l1opin". Vynára sa otázka, či podobnou 
oriyi na lit ou i nterpretáci e, ako to sledu · 
Jeme na pla l ni Poly!l or a RT B Records 
YuyoslauLa ( 22301 94 Ster eo 1, sú pozna· 
ct?m! u Poyore liča a; iné skla!lateľské 
osobnosti a ic h klauirny odkaz. v t om 
je ulastne Pogorelič šokujúci? Prečo mu . 
jedni 1/i eska;ú a iní ho zatracujú? Už 
svo;ím výzorom je to nekonventne pô· 
sol>i aci m laciý muž u obl et;eni, k to r é po· 
piera sal ónny vzhľad. A taká ;e a ; ;ell a 
hra. Akoby v ne j poslucháč vypozor oval 
nesmi ernu k ontrastnos( v cítení a mys· 
l eni dnešného mladf!ho človeka . Na ;ed· 
11Cj st r ane priveľká senzibilita, ktorá pre · 
chádw u dynamike priam do i ntrovertné· 
ho šepotu alebo výkrikov, na druhej stra · 
ne niet tu chopinovske! melanchólie, 
sk c]r c itime skepsu. Naznačuje prílom · 
1wsť ná!!ho poznania bez ohľaciu na pri · 
slu.~nosf ku generácii. Pogorelit uychá · 
dza z vedomia, že dnes nemožno hral' 
Chopina sentimentálne, "s výrazom hlu · 
páka" ( ako sám poznamenal}. Prí stupu · 
ie k nemu ak o dnešn.tí ml adý N ove k, ktO· 

JURAJ POKORNY 

rý sa 1w tetlnej strane· dUJí od cuouých 
vzplanu tí a náualov ne~nosti , aby uzá· 
pd/i kruto a s čiernym sarkazmom vy · 
pľu l vsetku pravdu o tom, t<o sa mu ne · 
vidí a nepáCi. To, že má priam kyber· 
nelickú techmku, neprekuapu;e. Tým sa 
dnes CJyznačuJú takmer všetci mladí kla· 
virts/i na súfažiach. Navyše -- je u nich 
úiasntJ. uravosť a sklon k preháiíaniu u 
tempác/1. (Niekedy sa to zdôuodl1u!e !ly· 
namikou iiuota, ktorá prestupuje aj do 
ich /zry . Myslím si však, že ;e to asi skôr 
presila mhJdistue; energie a neouládnu · 
tie unúturnéilo pulzu hudby.} Ivo Pogo· 
re/iL' je virtuóz, cde nemá chyby, ktoré 
sa dajú zhrnúť pod po/em "mechanická 
hra" . V jehu mterpretácii sú veľké fareb · 
né zlomy, no pritom pu/z žile " dospe­
lým" tepom. Niekedy sa zdá, že Pogo· 
relii: osvetľuje Chopinove klauirne party 
ostrým reflektorom , aby o chvíľku vset k o 
zatemnil svojou individuálnou skepsou. 
Ako sa /ento nesporne silný duch vy· 
kry!italtzuje cľale;. - to je i ste otázka 
do IJUdúcnost i . Ak dnes je u koncertnej 
prax1 veľkých osobnosti skôr sklon k 
prísnemu rešpektovani u notového zápisu 
než k rumanlick e; svo/voli, Pogorelit< vo 
svojich i'i rokoch neustupu;e od urtex· 
tu , ale uostáva ho do väčších kontr as· 
tou než bolo !loposiaľ zvykom v tzv . ro· 
manlicky rozospievaných t'i sal ónnych 
"clwpinia!lach" . Na profil ove; gramoplat· 
ni iva Poyor.elita ie zaznamenaná So· 
nt.ita č. 2, ú mol , op . 35; Prelúdium els 
mol, op. 45; Scherzo cis mol, op. 39; 
Noc/Urna Es du r , op. 55, č , 2; Etuda 
P uur, op. 10, č . 8; Etuda As dur, op. 10, 
L' . 10 a Etu!la gis mol, op. 25, t< . 6, 

TER~ZIA URSINYOVA 

Zo zahraničia 
Medzinárodný seminár · Ceská komor­

ná hudba" sa bude kon~ť v decembri 
až aprili vo Freiburgu. Medzi lektormi 
je rad popredných českých interpretoy 
a v popredi záujmu sa nachádzajťi otáz­
ky interpretácie Smetanu, Dvoi'áka, )a· 
nái!ka a Martinu. Predpokladá sa, ie se· 
minár vyvolá mimoriadnu pm:ornosť sve­
tových odbornlkov. Seminár doplnia te­
matické koncerty z českej tvorby. 

Rolf Lieberman prevzal v Sal:i:burgu 
prednášky o súčasnej hudbe. Táto akti· 
vita má vždy vyvrcholiť v letných semi­
nároch Mozartea. 

Francúzsky huslis.ta Christian Ferras 
zomrel na jeseň t. r. v Paríži vo veku 
49 rokov. Koncertovať začal ako 13-ročný 
a počas svojej umeleckej kariéry hral po 
celom svete. Osobitného uznania sa mu 
dostalo v spolupráci s H. von Karaja­
nom, zvlášť sa vyznamenával interpretA· 
ciou klasic~ej a romantickej hudby. Pra· 
coval na parížskom konzervatóriu.· 

Bývalý rektor Hudobnej akadémie vo 
Frankfurte n. M . Philipp Mobler zomrel 
vo veku 74 rokov. Verejnost' ho poznala 
ako skladateľa, ale najmä ako výborné· 
ho organizátora významných akcií a me­
dzinárodnej výmeny umeleckých skúse­
ností. 

Na Medzinárodnej husfovej sút'aii Ti ­
bora Vargu získala 3. cenu bulharská 
huslistka Elmíra Davarová. Je to jeden 
z ďalšieh veľkých úspechov bulharskej 
husrovej školy. 

V Rakúsku ukončili bilanciu práce 
tzv. hlavných hudobných škôl. Zistilo sa, 
že tento typ školy sa osvedčuje a má 
najmä znal:ný praktický charakter. V 
.analýze sa však vytýka, že tento typ 
škôl zatiaľ nie je rozšírený po celom 
Rakúsku. 

Vo viacerých štátoch sa opät' dostäva 
do popredia vedeckého záujmu proble­
matika umeleckého .,porozumenia" hu· 
dobnému dielu. Niektoré štáty vymeno­
vali celé pracovné skupiny, ktoré sa ma· 
jú vedecky venovať tejto tematike a sta­
noviť, ktorá tvorba sa ozaj môže vnímať 
a ktorá zostáva mimo dosahu ľudského 
pochopenia. 

Vo Viedni sa konal Medzinárodný kon· 
gres o stredovekých hudobných rukopi· 
soch, ktoré sú uložené vo viedenských 
knižniciach a archívoch. Rad európskych 
odborníkov diskutoval niekoľko dní o 
týchto otázkach. V zozname účastnikov 
v~ak nebola zastúpená ČSSR, hoci viace­
ro analyzovaných rukopisov s a bezpro­
stredne dotýka i našej hudobnej minu· 
lost i. 

Neznámym faktom a súvislostiam v ži· 
vole a tvorbe Felixa Mendelssohna-Bar­
tholdyho sa venuje 600-stranovä kniha 
Erica Wernera ( Ziirich-Atlantis Verlag) . 
Tento odborník na Mendelssohnovu tvor· 
bu pozhŕňal tu neznäme materiály a do· 
pracoval sa k zaujímavým záverom. 

XIII. kongres medzinárodnej muziku· 
logickej spoločnosti v Strasbourgu sa za· 
oberal vo viacerých sekciách rôznymi 
otázkami. Nechýbali tu ani pohľady ideO· 
logické, otázky cirkevnej hudby, prob­
lémy metodológie, ani pohľady na správ· 
nu dokumentáciu. 600 účastníkov pozi­
tívne hodnotilo výsledky tohto poduja· 
tia. 

Národný umelec Václav Neumann dos­
tal Zlatú medailu Gustava Mahlera za 
vynikajúcu interpretáciu Mahlerových 
symfónii a za stálu pozornosť, ktorú ve­
nnje tomuto skladateľovi. Medailu mu 
odovzdali vo Viedni za prítomnosti ďal­
ších mahlerovských znalcov. 

Brucknerovské s ympózium 1982 malo 
na programe otázky interpretácie. Refe. 
renti vychádzali prevažne :c gramofóna· 
vých nahrávok Brucknerových diel , po­
rovnávali ich a snai ili sa dospieť k zá. 
važnejším záverom. Sympózium sa pO· 
važuje za vydarené. 

Dirigent Otto Färber, rodený Pražan a 
dirigent bývalej Nemeckej opery v Pra· 
he, oslávil na jeseň t. r . svoje osem· 
desiatiny. Ako dirigent mnohýc h význam· 
ných scén sa venoval i českej klasic­
kej opere. 

V októbri tohto roku sa uskutočnil 
v Parme na kúpalisku Giacomo Ferra­
ri ojedinelý a v Taliansku po prvý raz 
uskutočnený koncert vo vode. Ko11eert 
usporiadali v rámci festivalu " Dva roz. 
mery" pod patronátom Teatru Reggio ; 
ďalšieh hudobných inštitúcii. V bazéne, 
naplnenom 27° teplou vodou, do výšky 
150 cm boli umiestnené špeciálne sedad· 
lá a každý z poslucháčov a hudobných 
kritikov sa ho zúčastnil v plavkách. Ak· 
té r tohto zvláštneho spôsobu interpreto­
vania a počúvania hudby 31-ročný Mi­
chael Ridolfi :c Marseille je toho názoru, 
že počúvať hudbu vo vode znamenä pre· 
žívať nádh~rný pocit poetickej cesty 
uskutol:nenej kráčajúc jednou nohou vo 
vedeckej sfére a druhou vo sfére ra­
dosti. Zvuk vo vode sa šlri oveľa rých­
lejšie a kombinácie vody a zvuku vytvá· 
rajú ťažko predstavitefnú atmosféru hre· 
jivusti a vibrácií. Podobný koncert sa do· 
teraz uskutočnil iba na festivale v La 
Rochelle vo Francúzsku. 



·JUBILANTI 

Zaslúžilý umelec 

VlK OR 
ÁLEK 

Snímlw: M. RobínsomJvá 

Séfdi t•igent orchestra opery SND za­
slúžil ý umelec Viktor Málek dožíva sa 
v týchto di'toch významného životného 
jubilea. Narodil sa (20. 12. 1922) na vý­
chodnom Slovensku, detstvo prežil na 
Orave, reálku študoval v Bratislave a 
po Mníchove ju dokončil v Prahe ( 1941 ). 
Otec, amatérsky hudobn ík , da1l synovi zá ­
k lady v hre na hudobných n ástro.joch, 
hudobnej teórii a tým, že ho postavil 
pred detský orchester, ktorý sám za.Jožíl, 
akoby Ut'čil synovi aj je·ho neskoršie ži­
votné povo lanie. V meste n a Dunaji štu­
dova l Málek hus le na Hudobne j a dra­
matickej aka démii u G. Ná hlovského, hu­
dobnú teó r iu u j. Strelca, harmóniu u 

_..E,-~.W.ch qz,'\u. ,"Na _pr:ažs kor:1 konze~vató_­
r iu na jeho umelecký rast rozhodl)!:) 
vplýval Z. Chalabala a jeho manželka 'Bl'í : ' 
la Ch'a labalovii -Rozum ová , u ktorej Má­
lek študoval spev. Ako konze rvatorista 
založil p ražs ký študentský orchester, s a­
mozrejme, pod doh ľadom svojho uči<teľ a . 

S hudobno-dramatickou sférou stretol 
sa Málek už ako študent bra tis lavskej 
reálky. So škols kým zborom účinkova l 
vo Wagnerovom Parsifalovi. Aj v praž ­
skom študentskom orch estri stala sa tá -
to oblasť os tinátnou s účasťou dramatur ­
gie koncertov. Chalabala učil Málk a spo­
znáva ť tajomstvá najml:l roma ntick e j a 
modemej opery. Viedol ho k to mu, ako 
má dotvára ť pa r titúru pre zvýraznen ie 
hudobno -d ramatickéh o účinku. Pre peda­
gogickú metódu manže lov Chalabalovcov ~ 
bola príznačná veľkorysosť, s akou vied-
li mladého adapta dirigentského umenia 
k samostatnosti. Nežia dali preberať svoje 
názory , uznávali a j prácu iných, ba vy ­
žadovali hospitácie v s peváckych trie­
dach i na skúškach cľal š ích dirigen t ov. 

. Od ko nfron tácie s prac ovnýn_1i postup­
mi iných umelcov a pedagógov vi edli ho 
k postupnému budovan iu v lastného ná­
zoru na inte rpretačnú problematiku. Spo­
lup ráca Má lk a s Chalabalom pokračovala 
llj po opustení školských lav íc. V r. 1946-
48 pracoval mladý u melec ako Chala ba­
lov asistent v ost ravs ke j opere a ďalš ích 
14 rokov pôsobi l ako dirig ent opery v 
ústí nad Labem. S pol stovkou naštudo­
vaných ope rných titulov získal tu jubi ­
lant širokú reper toá rovú základ llll a cen-

M c GER 
s rqzvojom umenia rastie jeho úr oveľ1, 

čo nutne vedie - a ko aj v in ých odvet­
vtach ľudskej činnosti - k špecializá­
cii. Dnes a j v celosvetov om meradle sot­
va nájdeme klav ir istu, k t-orý by v pra­
xi s tihol robiť vSetko, hoci p redtým pre­
šiel vš estrannou prípravou. A t ak ok·rem 
koncenných ldaviristov jestvujú uj 
komornf hráči vysokých kvalít, spoľah ­
liv!, vyhľadávaní umelci, k1torí dokážu 
partnera podoprieť, vi esť a súčasne sa 
mu podri<!diť , slovom - vedia vytvárať 
dokonalú partnerskú súhru, bez akej je 
dobrá komorná hudba nemysllterná. To­
-to všetko ma napadá, keď mám povedať 
pát' slov k životnému jubileu kolegu Ľu­
dovlta Marcingera. Poznala som ho ešte 

né skúsenos ti, ktoré premietol do svojej 
vyse ZO-ročnej práce [od 1. VIII. 19621 
na scéne SND. V í ťazstvo ú9tecke j opery 
s inscenáciou Wag nerovho Blúdiaceho 
ll-lo i anďana v Divadelnej žatve ( Pr.ah a 
1955] vydobylo Málkovi zaht·aničné h os­
ťovanie n a pos te dirigenta d rážďanske j 
s cény [19561-

Už od prvej inscenácie v Bratis la ve 
( B. Martin íl: Veseloh ra na ·moste a Zen ­
ba) predstavil s a jubilan t ako poctiv ý, 
pracovitý a dôs ledný hudobník s výraz­
ným divadelným crtením. Nespo.Jieha sa 
na iskru improvizácie, al e k št údiu pri ­
st upuje dôkladne pripravený s pres ne 
premys len ou k oncepciou. Ak sa stretáva 
s nejakým dielom po druhý raz, n ové 
naš tudovan ie je preiího pril ežitosťou p re 
cľal š í, z inej optiky zameraný tvori vý 
pohľad. je presvedčený, že dirigentské 
povolanie si vyžaduje neúnavné úsi lie, 
svedomitú prlpravu, n eus tále s ebazdo .. 
konaľovanie. Typickou črtou Málkovho 
rukopisu je koncentrovanosť na kv a li­
tu hudobnej illlterpretácie. Ako vyšk ole ­
ný vokal ista má pochopenie pre spevác ­
ke prob-lémy pri š túdiu opernej ú lohy. 

Do de jln prvej slov enskej opernej scé- . 
ny zap!sal sa Málek radom úspešnýc h in­
scenácií. Z ich kaleidosko pu spo meiíme 
a spol\ Verd iho Trubadúra ( 1963 l a Maš­
karný bá l [ 1964], Gíordanovho And ré 
Chéni era ( 1967). Už v druhej polovici 
GO. rokov na pôde SND vynikol Málek 
ako nadSený ins cenátor modern e j ope r­
nej tvorby_ Dokázal v Menottiho Ko n ­
zulovi ( 1966] vysti hnúť drama tický ne rv. 
Súčasne zoh ľadni l však orches trálnymi 
pros triedkam i aj vrúcnu spevnosť a n a ­
vodil osobitú atmosféru. Brittenov Al bert 
Her ring hýril vtipom i e leg an tnou nobl e­
sou_ Zárovez1 bol aj divácky a trak tívny 
a s ta l sa jednou z najúspešne jších insce­
nácií opern ej tvo rby nášho sto roči a v 
SND. AJ tfC~l ši e Má lkovo víťazstvo v Di­
vadelnej žatve viaže sa na s účasnú o pe · 
ru Benešove Cisá rove n ové šaty 
(1969). V ava ntgardne j opere usilu je Má­
lek o čo najtes ne jšiu syntézu . hľ adiska 
s javiskom. Výrazové možnosti jeho d i­
r igentského prejavu sú š iroké, ako to 
doku mentuje naštudovan ie ďalších opier 
Biela nemoc T. Andrašovana [ 1968 ], 
Grécke paš ie B. Martil).ťl [ 19691 či Ká ťa 
Ka banovová L. Janáčka { 1978]. Or·ch es­
ter SND dirigoval Málek aj v zahran ič í 
a sám hosťoval v NDR, Ru munsku, PĽR, 
ale aj na pražske j a brnenskej scén e. V 
rokoch 1977-81 prijal a ngažmán vo vie· 
denskej Volkso per. 

Významnú súčasť Málkovej umeleckej 
kiiriéry predstavuje blízky vzťah k u k o­
mornej hudbe, ktorý vyús-til v t'. 1969 -· 
na pôde SND - v založenie k omornéh o 
te lesa. Pôvodný 21 -členný orchester Ko­
p.wrne j . o per: y . . s t a l sa- n-a1>.kô r p ev. H-}·m. 
základom pre interpretáciu malých k o­
mo rných f•oriem všetkých Mýlových o b­
dobí i žánrov vrátane koncertu, kantáty, 
oratória, opery, ba'!etu a meloclrá'my. V 
roku 1971 prijal súbor meno Camerat a 
Slovaca (ďalej CS) .. Pri prvom zá sk oku , 
ked' CS vystúpila na javis ku SND s má· 
lo známou Telemannovou operou Pim pi ­
none, kritika s n ad šením prívíta la zrod 
s lovenskej komornej opery, ktorá tým­
to činom za plnila je dn u z medzier sl o­
venského hudobného živ ota. Pre umelec­
kého vedúceho V. Málka, ktorý je súčas ­
ne aj dramaturgom a a rch iváro m súbo­
ru je príznačné , že ve ľa ús ilia ven u je 
rozšíren iu repertoáru. V d ramaturgii CS 
má významné zastúpenie slovenská tv or ­
b a tak súčasná ako aj autorov, ktorí n a 
Slovensku v minulos ti pôs obili. Ca me rata 
Slovaca hosťovala v Spaniels ku, PĽR , ju ­
hoslávii, NSR, Ho landsku i Belg icku. Prá­
c i v Camerate venuje jubilant vše.tok čas . 
ktorý mu zostáva po splneni povinnosti 
v kmeňovom orchestri SND. Spolupra­
c u je s muzikológmi, navš tevu je arch ívy, 
lnš trumentuje pozoruhodné h istorick é 
opusy v snahe dať im p re dnešného p o­
slucháča rozhlasu, televízie alebo g ra -
moplatne atraktívne jšie rúcho. · • 

Tieto výrazné zásluhy o obohaten ie 
s lovens·kého hudobného života i o rozvo j 
operného u menia spoločnosť oceni·la a 
udel il a Vikt orovi Málkovi v roku 1976 
titul ;;,i\slúžil} umelec . 

VLADIMIR čižiK 

ako študenta VSMU, keď ani on sám, ani 
je ho pedag ógovia netušili, kto rou cestou 
sa pustí do ži vot a. 

Už pred príchod om n a VSMU p rešiel 
r ukami významných pedag ógov kl av lr­
n ej hry_ Ako študent g ymnázia v rod· 
ných Malackách (narodil sa tu 21. de­
cembra 1932) d ochádzal do hudobn e j 
školy do Bratisl avy, kd e bol postupn e 
žiakom A. Al brechta, H. Ch ladne j a M. 
Thónovej. Po skončení s exty p rešie l na 
Státne k onzervatóriu m. kde š tudova l u 
J. Zimmera a A. Kafendove j. Vysokú šk o­
lu múzických u mení abso lvoval pod ve­
dením prof. R. Macudzinského a svoje 
š túdium zavŕšil postg raduá lnym študij­
ným pobytom n a budapeštianskej Hudob­
nej akadén1ii Ferenca Liszta, kde pra­
coval pod vedením prof. P. Solymosa. 

. Po te jto dôkladnej p r íprave pôsobil 
popri inej umeleckej činnosti päť rok ov 
ako korepetítor v opere SND. Tu zí ska l 
cenné skúsenosti v· práci s ľudský mi 
hlas m i, ktor é sa mu neskôr zišli v jeh o 
pedagogickej činno;ti n a HF VSMU, kd e 
sa špecializoval n a vokálnu ko,repetíciu 

Snímka : K. Dl ugo linský 

a k omorný spev. Bol viac-men ej in ic iá ­
to rom zavedenia to hto uži,toč-ného p red ­
metu do učebného plánu s peváko·v, le­
bo z v lastnej sk úsenosti vedel , čo začí ­
na júc im vokal istom na jviac chýba .. A 
tak šťastne spo jil svoje k lavírne u men ie 
s prácou pedagóga, k.tor ý po hu dobne j 
s trá nk e fo r mu je n vychovítva našu s p e-

vácku m la ď. jeho kom ornou tri ed ou do­
teraz prešli a s tá le prechátlza jú des iat · 
ky zač í najúc ich nádejných s pevá k ov, s 
k torými n ie len p r ipravu je v še tok ich po­
vinný obs iah ly repertoár, al e ich a j na 
s k Qškach a koncer toc h ma jstrovsky s p re ­
vá tlza , pričom ich ved ie - pod la vzoru 
vlas tnéh o pedagóga R. Ma cudzins k éh o -
k umeleck e j poctivosti, precíznostl a ná­
ročnosti. Is te ho teší, že viacer í z jeho 
odc h ovancov s ú d nes pýcho u .nášho h u­
dob né h o života . Okre m tej·to práce, k torá 
mu odčerpá va na jviac času, viei:l ol od. 
r . .1974 Subkated ru k o morne j hry ~ dnes 
je vedúcim Katedry o p ernéh o a k on cer t ­
n ého spevu a , pr avda, a j docentom svo­
jej š pec iali zácie. 

Aj mimo š k oly je Ľudov ít Marcinger 
vyh ľadávaným part nerom spevákov, k to ­
r}'ch sp revád za n a d omácich a j medzi­
ná rodných súť.aži ach, na koncer·t och a 
na reprezentačných zahrani čných zájaz ­
doch_ A k eď k ná m zav íta zah raničný 

spevá k bez klaviristu , je tu vždy Ľudo ­
vit Ma rc inger, n a ktorého sa možn o s.po­
ľahnúť. Hoci ťažisko jeh o ~innosti spo­
č í va v jeh o spolu prác i s voka lis tam i, kd e 
!! lóže up l atniť sv oju h lbokú zn é!los t v o­
kú lne j litera túry a zv láš tnost í ľud~kého 
h lasu , nevy h ýba su a ni komorne j h re 
s in štrumenta lista mi. Umelec sp o radicky 
vys t up u je ako koncer tný sólista . Bo lo by 
oza j ťažké vyč ís liť celý jeho bohatý re­
pertoá r, zuh n1u júc i s kl ad by svetov e j aj 
d omáce j klavírnej li tera túry vrá t an e v i<t· 
cerých k lavírnych k o ncertov s orches ­
trom. Niek toré jeh o výko ny v te jto ob ­
las ti nám našťé!St ie zach ytili aj ro-zh la­
sové, te levízne a gramofónové na h ráv · 
k y. LJUBA MAKOVICKA 

SLOVENSKA FI LH , RMÓNIA 
25. a 26. XI. 1982 v ý da tne nač i e ra! do bohatých zásab svo­

Jich celoživotných skúseností. jeh o p re-
Národný umelec dr. Václav Smetáček, , tup k Haydnov i zoh ľad l\oval k lasick ú 

bývalý d l horočný šé fd ir igent pražských ·pros totu ; s kra jn ými p oloham i ist ého 
symfonikov [ FOK) p redstav il sa po d lh - s tup ita decentnej vrúc nosti a zem itos ti. 
~om čase opätovne za p ultom nášho pr - Veľký a parát úč i n kujúc ich v tvorivom 
vého t elesa. Roky poznačil i jeho vonka )· zan ie tene dir ig ent netlmi l, a le ani ne­
sie vystupova ni e, n esti h li však ub r a ť z burcoval k z by t očnej pate tic k osti, pre jav 
umeleckého zápalu , ktorým Sme táček orc hestra dávkova l s vkusom p re mie­
p u nc oval bez výnimk y k aždé tli-elo, čo ru v , intenciách vy tvo riť základnú n á la­
v Bra tis lave dir igoval. V jeho l·nterpre - d ovú atmosfé ru jed n ot liv ých častí die la. 
tačnom pre jave d ominu je t eraz filozo- Hoci die lo odzn elo na pódiu SF p o p rvý 
Cická med itácia, životná múcl r o.s ť a ume- raz, technická p oho·t ovosť i zvuková vy­
lecká rozvaha. rovna nos ť nás t ro jo vých sk upin zodpove-

Jesenné pastorále - p re p redčasnú dali kr itériám, k to ré zvykne me k lás ť na 
smrť a utora Jaroslava Doubravu to rzo prvé slovenské symfonické te leso. Sto­
nedok ončenej IV . symfónie - je ro.z- vens k ý fi lh armo nický zbor, ktorému 
s iah le jš ou p lochou meditatív n e j lyr iky. Ha ydn určil pomerne význa mný zás toj, 

_ _ l!_~I.!.2?- I!Uj !! _ u k áJ.k._o11tm . s~ô~ob_o.m využit~e .. ·- !až_ii p r i vý~on e .zo . s v o jich dlhor?čD:ýc~ 
tónove j kultúry a v ýrazove j po hoto vos ti sKusen ostf a zo zna memtého teclintckéh o 
n a jmä drevenýc h dychový ch nástrojov. zázemia. Mladý zbo rmais ter Pavol Baxa 
z viacerých prík ladných výk o nov zas1ú - p rezen toväl sa poctivo o dved eno u prá­
ži si vyzdvihnúť prek rásne súla dominu - cou, kto rá s a n a jviac prejavila v impo­
júceho hobo ja , ktoré p redn iesol J. Hanu- nu júco a spo ľahl ivo zvládnu tých polyfón­
!íovský. Bolo pôž itk om sledova ť, ako ne traktova n ých úsekoch . 
dr . Smetáček dokázal napri ek sk romné­
m LÍ gestu za pá liť o rchester k odu~ev n e­
le j hre. 

Zaslúži lý umelec Antonín Moravec, 
česk ý h uslista a docen t pražskej AMU, 
uviedol pri príležitost i 100. výročia na ­
rod enia Karola Szymanowskébo só lový 
pa r t jeh o l. koncertu pre husle a orches­
ter, op. 35. Dominu júca kontem platívna 
lyrika, vyboču j úca kvô li pot rebnému 
kon trastu nakrá tko a j tlo žar tovných či 
vz rušene · d ra ma ti c k ýc h p•o lôh, n a?vla v 
A. Mo ravcov i priam id eá lneho in te rp re­
ta . Stal i sme sa ta k sve dkami s itu ácie, 
k ed znamenité technick é zázem ie, z re­
losť umelca slúžili čo na jvýstižnejš ie vy· 
jad r eniu autorovho zá meru _ Spev n á kan­
t iléna (t ak ou zosta la aj p ri náro čných 
[lažoletoch l , spolahlivá intonácia, tv o­
r ivý naclh ľad , v tempe i zv ukovo m vypra ­
covan i znamenitá súhra s orchestrom, 
intenzívny citový ná bo j zaslúžili sa o 
s r dečné ovácie o becenstva vynikajúcem u 
sólistovi i pohotovému dirigentov i. 

250. vý roč ie narodenia Josepha Haydna 
u c tila si d rama tu rg ia SF uvedením skla­
tlilteľovej Veľkej organovej omše Es dur 
( Hub. 22:4]. Di r ig ent pr i jej reprodukcií 

KONKURZ 

Na úspe5 nom vyz n ení d ie la podieľ a l o 

sa aj medziná rodné sólistick é kvar te to_ 
Rakús k a sop ranist ka Monika Lenzová za­
u ja la muz iká lny m pre javom, h oci mies­
lam i s troch u p ríl iš prientzn ým a n ie 
p r iam lahodne znejúc im hlaso m. Altis tk a 
Yveta Czihalová, pôsob ia ca v NSR , vy · 
ni kal a ku ltivovanosťou , štý lovým ct te­
ním, ale na jm/! z myslom prispôsobova ť 
sél inten zitou , farbou tim bru i dynam ic, 
ký m i hlasovými možnosťam i sv ojim ko­
legom. Pražský tenoris ta Vojtech Kocián 
(odchovanec VS MU l -- s výn imkou só­
lovej úr ie Et incarna tus es t , k d e proble­
ma ti ck y zvládol ná h le p rech ody reg is · 
trov i in tonačnú na ročnosť - podal so­
lídny i tvo r ivou iskrou poznačený v ý­
kon. Sympat ický m ladý rakúsky bas ista 
Manfred Hemm u púta l p r íjemn ým za -
fa rbením svojho zvu čnéh o h lasu i cel­
kuvou vy rovnanos ťou. Sk!'Dmná , precíz -
na a poho tovú organ istk a Katarína Han­
:~:elová ( za ti aľ pos l ucháčk a VSM U ) k re -
ova l E! sv o j pa r t · nana jvýš im pan ujúca a 
p resvedčivo [ aj v só lových medzihrách ]. 

VLADIMIR člžiK 

Riaditeľ Slovenskej filharmónie vypisuje konkurz na miesto 
hráča do violovej skupiny orchestra SF. 

Konkurz sa uskutočni dňa lB. januára 1983 o 13,00 h v koncertnej sieni, Bra­
tislava - Reduta , . Palackého 2. Prihlášky s uvedením vzdelania a praxe zašli­
te na kádrové a personálne odd. Pod mienky konkurzu oznámJme prihláseným 
uchádzačom písomne. 
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MALÁ GALÉRIA 
husliarov amatérov 

na Slovensku v 20. storočí 
v. 

K VASZ Malej - llu ln m.en1sl<ý Sl ov;i k 
- sa n arod i l :l l. 7. 190:l v Békéscsahe. 
Vyuči l so Zit tes;ir<t il pop1·i r(! lllesle sa 
usi l ovne vzdel iívi!l . Venovul s11 matemil· 
tii< e, fyzikálnym a c h emi(:kým vlastn os­
tium cl reva, biológii , i l stronónlii i espe· 
ran tu. V o bdobí h ospodilrsko j l{('ízy ocl i· 
~ ! e l koncom dvadsiatych r okov do Bu ­
dupes t i hlaclať prácu. A k o d o br ého znal­
ca drevu ho p rijal známy husl inr l .ad is· 
Jav Reményi, ktorém u pom(lha l pr i jeho 
v ý bere l spt·acovun i. Vním avý a i n tel i ­
gentný tesár sa v husl iu rsk ej .diel m tol· 
ko priuč i l, že sa rozh odol sám zh otovo­
v ať husle. Pu návr ate domov odcestovul 
do Sedmoh r adska, kdn nak(lpi l pr votried· 
n y rewnančnii 1avor. Smrekové drevo 
IllU p osky tova l i st aré domové t rá my, kto­
rých ma l popn tesLírskom povola ní dos­
tatok. Zt1otovi l si vlast né h u slové fo r­
m y i vset k y pot rt!hné pr<~cuvné nást ro je. 
A ma t i hu, Guamerih o a St rad l var iho mo ­
dely si prini esol od Remény iho, no po­
stupne si ich u pra voval podla v l astných 
predstáv. Aj liehové luky si mieša l säm, 
doko nca up ust i l Qcl t rad i~ n é ho husliar ­
skeho lepidla - stoli1rskeho gleju - i l 
svoje nústmje zl iepiil le p idlom, ktoré s t 
vyrlibu l z t v<~ r o h u 11 vf1pnu l kazeín ). Po-

Karu l Luknis vu svojej husliarske j dielni. 

d ubne husl ové klúče si s t r úha l na j r adšej 
sám. V Maďu rsku zh otovil asi pä tn ásto ­
ro ~us i e l il t r o jo či !!!. 

Kvuszuv ci sa roku l 94ť:i presťahova li 
ako repatrian ti na Sloven sk o a usacl il t 
sa v Komit l'n e. Otec rodi ny aj tu !JOkra ­
čov étl popri t.amest t) il nf vo svo jej o blúiH~ ­
nt·:j husl iarske j čin nos ti. Na clv iazaJ spo­
je n iu s bl ' ltt i~ la v sk ým i h uslia r m i O. f. 
W i ll n111 nnom, K. Noslilon ' 11 š . Pi h i k olll , 
po 111ftha l nil allsítn, me m :j skúsen ým am a­
!l~rom ( na p r. l. Ma rittkovi). zhotovova l 
nové n é\ s troje, ve ra oprélvuva l. V ses ťd e­
si!l t ych r okoch mu p onúl<li 111 i esto u~ i ­
tera husliarskt; j diel ensk e j p raxP. 1111 br a-. 
l"i slav~kom kon zerva tóri u, no n ec hcel u­
pu s t iť Kom{lrnu. Tu aj :l l. l. l fl7B W il l · 

re i. 

Mil tej l\ViiSZ Cl! l kovu zl to tov i i i tsi t r, 
dsu tom IHts1el . Jf:cl nu violu 11 s tyri čelfl . 
Okren1 toho desil( s l ličikov z n t)tového 
d r eva , ktor ých vl i tsi 1• si SIÍ IIl s p r<~ t:l1 va l 

z konských c hvostov. Svo 1e nást r o1e la 
kuvél l mastn ým liehovým lak on1 t nwv š~;l 

:cla tožlte j a čt!rveno- pom l t ra n i:ove j farl>y . 
Krky husie! Zií sadne nelakova i , do nie ­
ktorých korpusov vk l adu ! ozdo bné pil si ­
k y z celu loidu. Vii čšinu nií s t rojov sig n o­
val r u č n e písi tno u núi Hpkou s oz načen111J 

111i1!stu 11 rolw vzniku. Opravoval st 1· u· 
n ové hudobné n íts t ro je hu clollllí ko tn CH · 

iéh u l'. i tného ost r ovu . Bo l jed n ým z mq 
vý:wan111e j~ ích huslt<~rov amatér ov n u 
JU7.n om Sloven sku. jed n y jeh o husl e a 
vi ol u sú n1ajetkon1 Sl ovt!nskéh o n t! rod ­
n t!ho m(tzea v Hruttsiuve, JCdny hus i !~ 

Litonirneho a hu dulm úho múzen v Ban­
si< UJ Hystri c t. 

L UKNI S Karol l nur udon ý !l . l. 19 11 v 
Z l a tne, ok1·. Ni t ra ) zdecli l lúsku k hus­
l ia tu o d o tcu: Micha l i.uknis mal v Zla t ­
ne v l astnú l u tlov ú k é! p elu 11 :t.uču l uči( 
sVOJhO sy n il h r a ( n a husliach . a l< o níth l e 
tch vládal u dr7.af v r uk ;h; l1. A ko 1 3 - roč ­
ný st už zhotov i l v l us tne - ako spomína 
-- p r inľi t i vnH . ai P. uz s ollyllitn ýll li lu iJa-

111i. Medzičasom sk on~i l Stavebnú p r i e­
myslovku v Lučenc i u p racoval n a rôz ­
nych mi est ach. V Považ~ke j Byst r i ci v i ­
tiel !Hl v rát n ici drev(t r sk eh o podniku 
vni t ll i l<u st r užil k ať h usl e z pekne ž íha· 
n ého javora . Pod a ri lo s<l _mu zí skať trm 
istý mat eriál nn v lac~:ro nl\strojov 11 v 
IIIUrci t 9:l9 ukončil svoj e prvé .,s kutočn é'' 
husiu. Odvtedy sa už t rvalo ven ova l te; 
to uslach tilej vítšn i. Z<tdovážll si potr eh­
nú li tent t(t ru . skúša l rôzn e d r uhy rezo 
nunčných d r i ev, i c h kon zer váci u, cxp v· 
r in1untov<tl s tu odelmi i lukmi. /\k o vzde-

. l aný techn i k si vla st noru~ne vyro bil kom ­
pl etné husl ia rske náč i n i e u potrebné po· 
ntoc ky. lluslc zh otovovnl v Považsk ej 
Bystrici . v Sta rej Ľu iJovni, v Námestove. 
ud r ok u 1960 v Lučen ci. Všad e, kde pô · 
so i>il, UJ op r avoval h udolm fkt)ill husle. 
viol y i kontrabasy. Svoje vedomosti si 
obohacovu l niivštevami u husl ia r ov O. (. 
Will manna a K. N osála, vyhľadáva l :lj 
ďa ls íc h ama térov na Sl ovensku, s k to r ý­
tu! si v ym ietla! sk úsen osti. 

Kcu ·ol L ukni s doposia! zho tov i l vyše 
70 husl e! podla upraveného Stracl i variho 
model u 1 okrem slimáka ), Guarn erih u del 
Ges(t, L uut·ent ia Storioniho i i n ých . Po­
užíva pekne žíhaný javor a kvali tn ý 

~ t lll'ek . Svo ji! núst ru j~! lakUJ I' olejovým 
litk o m (i lll iiStn ý nl n [IIJytko vý ln ) . v yskús.tl 
a j puli tú ru . Ob luuuje svutlozl atožllli fa r ­
hu, lttot·ú ni ekedy ti einqe tlo hnetiit. l.il ­
ti i ace k l úče a st r unn iky si vy rez<í Vil sú tll. 
pudra vlas tnéh o vkusu. Du h usi d l r:pí 

. nlilepky písanP. n ;1 písnc om strll j l, s oznu 

r":en 1ill micstél H I'Ul<u v~. n iku. Nu sp Dcl nll 

s l r i l tHI skri n k y nu l iHI Iace kfút~e vypa ru 1n 

svo 1e men o, ro k i1 tlli esto vz.n iku. Pa t r i 

k n Hjvýz na mn ejsi m h usl ia r om ama téro111 

na ju ?. nom Sl ovensku. Roku 19110 IJo l ud 

nHm ený za husl e n 11 S(tfli Zl výrobcov l u ­

duvýrh illl rloiJn ých ni1st rojov v IJetV(J Cll 

nou dr. L . L1 !11g a . Vvo iJraz(mé husle sl1 

l l l i l jUlkU( Il SIOVI:Il sl\ (1 110 nú ro cin(~ llt! l llllZJJil 

V ilľdliSi iJVI! . 

LIJPTAK Micha l Si l nar odi l 2tl. 3. 190~1 

v .~ritHCOill ( dnes sú~asť Dolnéh o Kuhí 

11 <1 1- Ako o r u v~ l<í' g azd ovský c h l u pec m al 

pr ;11 :u s d r evun t léik povedtac v k r v i. Od 

c: ll ystania pu l ivu n a :t. l lllU . uz po zhuto­

vovilniu n i i J I'c"J ZIH I J ~ i r- JilU d r ewm ého r i il d ll 

il ľlil(' ildil l . Jllltr l ' i llléiHJ V (Í()I Jl(ICllUSli i V 

g uzc lov stvrJ. Navy<n s o tr: 0111 i l pw t i mi 

IJ r;JtllJ I Jllil l i l'nd uvC1 k a pel u, ur';il s11 IHI 

st il r stcil h r atov h rať n a 11n~l i ŕ l t:h ŕ l kt:cf 

sn itll pri h ra n í na n izn ych zéi buviÍ c h 

poruziHJa l t n ii ~t ro )" . nlltSt!ll "i ich a1 sil 
n ti llPI'i tvii. K f! d dospr!l. pr evzu l ved P.n i l: 

rodt ntH~J l<ilp t'l y. s kt 11rou h rával i n n jn t<i 

coz z1 lllné tllt!siHI' I: po cu lej doln e J Oni · 

ve. v f. i ptOVfJ 1 v 'ľtll'l: i . Ch u dulmú JH> · 

!Ji: lw tws tu či li IHI o bživu a oknm 1 h r u 

niu sa I. (Jpléí k uvc: i c llvta ii každ e j pr i ie ­

žitu" t tw j p níce 11 k u poTn ohuspodii r sk i mi 

d nnnfci, tÍil ~li!V h <'l ch i V kU illeÍlOI OilH!. 

ilrávu li nu o byi:ujnýcl:i tovl.iren sk ýc- h n á 

stro JOCh. lw n t ra lJas zastupova l o Čl!l o . Sil 

M<~tc j Kvasz. 

s~ ľtpltj(t cou repu táciou holo u·eba o h­

hliacln u ( sa aj po kont r ubase, no ten bol 

p n: ni ch cen ove rwdostu pn ý. Kúpi li si 

p reto v eľ m i pošk odený il put!ľa pôvod­

nej po lft111a n ej v r chnej dosk y zhotovi l i 

nov C1. M l adý primús Mich al nebol spok o j­
n ý an i su t.vuk om svojich l acnýc h tucto-

výc h h usler a p reto i cti rozobra l , t'P.ZO­

tHt n čnó closk y ,.od oku" dopracova l a 
skutočne sa mu poclaJ'i l o zlepšiť i ch zv u ­

kové v l as tn ost i . Po t o111 su už r ozhod ol 

( asi v rok u 1924) zh otov it' si a j vl as tné 

h usl f!. M<tl i pekný tón, chCll l ich kltp i f 

ui;iteT hudby v Doln om Kuh ine. Neboli 

vsak predbežne na l ak ované a IJI'eto , aby 

ho l i kru j!':i e, da l ich hrdý výr obca ,,za­

pu l i tiruvHf' zn ámemu sto lá r ovi. Vyzera ­

l l sie~: efektnP., al e s t ro til i zvuk u t ýnt 

ilj záujemc u . 

l!n~ll: K. l.ukniša & roku Ui l. 

l\1ir:h c<l I.Ull lák sn svo jimi rw laknvanými 
husTil mi. 

Hnk u l92!J sa M icha l Lt plii k ožtmi l " 

p r t:s(uh ov Hi do L~:št í n . Sta r os( o oilžtvu 

r otlln y ill U nl:dovo l i l a na dl h(! ro lq r Vt: · 

novaf sa llu ~ l t a r~ t v u. 1 · ~ iha pri ll !~ i t ost -

Husl e M. Kvasu z roku 19i5. 

ne upravuva l husi(:, n i(;kr.cly a j ha r monr ­

k y . Pr i opr it vách sa všu k veru nuuč il ,1 

t i•~to sl<t:tsenos ti puto nt ~.ÍII'O~il pu ocl ­

chulle na clôchoclo l< II ~H)9 j. 

Pri te j to pnl ezi tost i nemu?. no nespo ­

ln r.n ľiť Hj boha t ľ1 ver e jnupol itick ú ~i n­

n o!>t ch ullobn éilu o rnvsk éh o g uzclu. Bol 

jell n ynl zo zakladaterov p r véh o JRD n a 

OI·ave - v Lestin<ich - H jeho p rvým 

predsedom. Pracova l na ONV v Dol no111 

Kubín e, bo l preclse clom DO K SS, pred sn·· 

tlot tl MNV atc!'. Zil túto zíts l užnú po l i t ic k ú 

pr(ľcu hol odmenen ý rôznyn1i vyzn a me­

n an i a mi, menovi te .. Za zltsluh y o výslilv ­
bu ". 

Mic hal Luptf1k doposl 11 f zhotovi l sed­

ll loro husie!. Najp r v napocloh ov al opra­

vovan é tuv ií n !n sk t! n;í s t roje, potom expt-!· 

r i nH!Il!OVItl s vyslwu k lHn u tla ko r pusov 

il napo ko n si V )' tVO ľil v l us t ný ekiP. kt ic ký 

ll!CHI<!I. Nil!k to rú husle n nch äva n eluko 

vun é (t zv. biele ). pr i iakovanf 111u po ­

liHí hu s~·n u u" él n . N<i stro je llllll'ia na 7.t:­

lét n y fu r eiJn y odt iei1 (nap r . tnwvsej zl a to 

žl t e j l a r ily) i l la k ujú svntetick ý m t iak -

1111 l!l(! iJu politlirou. llll l" ln i k 11 s rrunnd, 

111 ekedy zh otovu je z hlohu ulu iJu zo sllv­

ky , vyri\ ha si súm aj ladi l tCe kl(t ~<! . ll us­

lc vlastnoručn e podpi su ju n 11 vnl!tor rH!J 

strl tne sputlne1 do sky ~ označen í m m ies­

ta n r o k u vzn iku. a lebo používa ručtH! 

p i-;anľi ll i tlep ku. Ro k u !f:.IIIO bo l od m en P.­

n)· 1.11 husle n H Sú ťaži vý robcov l udo ­

vyc h h ucloiJn ých ní1stro jov v Det ve c.,. 
n ou d r. L . . LI:ngil . S ľi nli1jet k om Slovnn' ­

"kéi"IO n<l l'odn tlh o mt'tzna v Hrati sl ave. 

S élllHitérskyJtl • IJII ~l i iti'SIVOlll s~ zapu · 

ci WVi l HJ ml<td ~ l l1i·a t 1\·l. Luptäkit En1i i 

i lh l r o d un ý 15. :l. l nOt! v Sr iwcom) . Pn-

Hu~ll! ;\l. Liptaka z roku 1973. 
Sn i tJt ky: urc h1v uutur a ;.1 lidi 1: 

út; a t ~ 1 1 tnu u iJ rat i l 11 od r ok u Ul7Cl 

zllutuvil . v , Sr iwcom štvo r o hu s ieľ . Pra ­

cov n<} n c'1s t roj1! s i vyrobil ~á m. ľi!ZOn<lll i:­

ní: clrevu ( liU diov <t llril l". Svo je nástroj f! 

n(: la k u te. Rok u I !Jt!O llol v Detve t iP.ž od ­

III (Hl t! n y za h usl e Ct!n ou dr. L. Leng<r . 

MIKUL AS K&ESAK 

l i'ol<račovani e! 


