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Zoltan  Koddly patel  med
skladatelov, ktori vo vyvojl eu-
ropskej hudby reprezentuji pu-
stavy  syntetizujice  vyvinove

Jtendencie, pravda, s aktivoym

osobnostnym prinosom. Ak by
sme mali sledovat tradicie, z
ktorych vysiel, treba spomenil
dediéstvo Debussyho, Brahmsa.
majstrov viedenského klasiciz-
mu, Bacha, ba i Palestrinu, Dru
ha linia jeho vidzby s tradiciou
je stara pentatonicka vrstva Tu.
dovej hudby, stahajica az k du
bam etnogenézy, historicka pic-
sen 16, storoéia, hudba madar-
skych kolégii 18, storotia, ver-
bunkovy Styl 18. a zaciatku 14
sturo¢ia. Bol to vedelanec, sko-
leny na europske| tradicii ume-
le] hudby i na  autentickych
Styloch vokdlne] a nastrojove]
hudby ludovej. Bol to spolu s
Bartokom plebejec, ktory
Siel zbierat madarské ludove
piesne 4 Ktorému sa nesdtitilo
v .panskom” Madarsku chodil
medzi ,sedlivkov", Tak, ako od
miatal wagnerianizmus a pozd-
noromanticky nemecky hudob-
ny styl, tak stidl v opozicii k
novouhorskym Tudovym hudob
nym prejavom, Ktoré v prostre
di malomeslanov ziskavali oso-
bitné lacné a povrchne chapa-
nie nirodnosti v hudbe, proble-
matickeé ponatie nmeleckosti o
hodnoty v hudbe, Kodalyov
vzfah K tradicit bol teda selek-
tivny & nie len sumarizacny.
Napriek tejto selektivnostl ob-
stahol vo svoje] melodike vel-
mi - Sirokd typovia a vyrazovi
Skalu iducu od pomalyeh ruba
tovych typov aZ po bujard ver-
bunkoveé melodie, od malointer-
villovych recltovanyeh  ttvarov
u% po Sirokorozsahove ndpoev.
Kodaly bel natolko okuzleoy
vokdlnou melodikou, ze mnoha
temy  jeho  indtrumentalnych
skladieb s0 akoby Stylizovane
vokilne napevy. Zato viak ve-
del vytvorit typicky instrumen-
talne hudobné myslienky. Tie
holi menej viazané na stroficka
stavbu & na symetricka perio-
dicitu. Tu dokazal vytvaraf si-
rokodyché témy [nStrumental-
neho ,ari6za” o myslienky, klo-
ré boli zaloZené na rytmickom
ostinate blizkom Tudovym tan-
com.

Dualizmus vokalne) a instru
mentdalnej tematiky patri k cha-
rakteristickym &rtam jeho skla-
datelského  5tylu. Vo  velke|
skupine vokdlnych kompozicii
v ktore] maji zborové skladby
wimoriadne dileZité miesto, sa
stretdvame § vyvinutym zmys-
tom pre hudobnu charakteriza
cin  spievaného  slova, Medzi
textom o hudbou prebieha vy-
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razovd interakcia, hudobny ko-
mentdr k poézii, ktory vytvdra
zavizny vzfah medzi textom a
hudbou, vypestovany najmi v
romantickej hudbe. Text uréuje
vo vokalnych skladbach formu,
charakter melodického typu, ba
i tonalitu, dynamiku a faktaru,
Zborove skladby s0 prevaine
molového charakteru, s modal-
ne diatonické, uplatiuje sa v
nich viak chromatika ako roz-
Sirenie tonality; rovnako ako ajf
pentatonické postupy. Pentato-
nika, moddlna diatonika g je|
rozdirenie chromatikou smeruji
viak v oblasti harmonie k bo
hatému vyuZivaniu akordov s
vySiou  terciovou  nadstavbou,
Melodické 16ny sa u Koddlys
premietaji  do  simultanneho
snenia a tak vznikajo im adek-
vitne akordy. Tymto sposobomn
vznikajo | pentatonické har-
monig, ktoré dodavajn  jeho
hudbe madarsky kolorit. Nie
mene] charakteristické su
tzv, .zahustené akordy", kde
poprt akordickych tonoch sa
objovuje sadasne znejuci iny,
melodicky ton. Modélny cha-
rakter niektorych fudovych me-
10dii dustava svoj osobity Kuo-
lorit prave tym, Ze sa |ednot
livé tony melodie stavajn su-
tasfou nonovych, undecimovych
d tercdecimovych akordov., U
Kodalya sa viak vyskytujo nie-
len akordy s terciovou Struk
turou, stretaviime sa u neho uj
s0  stzvukmi budovanych zo
sekundovych a kvartovych in-
tervalov., Zo staroddvnej faux
bourdonove| techniky vznikaju
v jeho akordickej re¢i mixtdro-
veé paralelizmy v najrozmanite|-
sich intervaloch, Osobitné mies-
to zaujimaja postupy, ked pod
melddiou citené harmonie zis
kava | iny vyznam, posiuvaji sa
teda na iny stupen a tym sa
harmonicky-funkéne prehodno
cuji, Medzi charakteristické
harmonické spoje patrl postup.
ked sa z dominantného sept-
akordu stdva alterovany kvint-
sextitkord a ten sa inaksie roz-
vidza, neZ je pivodné otakava-
nie, Ide viastne o premenu do-
minantného akordu v akordy
subdominantného  vyznamu., V
bohatej bitonalite ide Casto o
stucéusni kumuldciu dvoch roz
nych harmonickych funkeii, Ty
mito postupmi nasiel nielen no-
vé, adekvatne hormonie kK diav-

nym, z predharmonickych dob
pochadzajiacim melodiam a me-
lodickym typom, ale svojej do-
be a svojmu mysleniv adekwvat-
ne odhaloval skryté dispozicie
tradi¢ného Tudového hudobne-
ho myslenia a tym ich vele-
noval do kontextu huodby 20,
storofla, spominali sme medzi
umeleckymi precedensami a in-
Spirdatormi Kodalyovho Stylu af
Bacha a Palestrinu, Nie je to
v tom zmysle, Ze by v sklada-
telovom diele jestvovall vyexpo-
nované  polylonické  skladby.
Ide skor o ‘valorizdacio hlasov
harmonického vyznamu v zho-
rovych skladbdch, teda o typ
pseudopolyfénie  typu Bacho-
vych chorainych harmonizacii,
o bohatstve melodickych ténov
rozneho typu [striedavé, pre-
chodneé, anticipaéné, odskocneé
tony] vo vietkych hlasoch kKomn-
pozicie, ktorymi sa docieluje
mnoZstvo drdZdivych obmien
vertikdlnych akordickych Struk-
tiur. Od Palestrinu  pochéadza
azda mimoriadna disciplina, s
akou stavia  priebeh  melodii,
najmid v zborovych skladbéach,
Striedinie krokov so skokmi v
opacnom smerovani, volba dob-
re spievatelnych intervalovych
sledov vytvaraju » pletiva hla-
sov  spolahlivo spievatelné
skladby, ktoré, ked zneji mies-
tami disonantne a svicko, je to
visledok logického, diatonicky
zddvodnitelného priebehu hla

sov. .Disonancie vznikaju teda
z viacerych sifasne prebieha-
jucich melodicky valorizova-
nych a dobre spievateinych hla-
sov a tie vyusftuji do kKonso-
nancli. Koddly sa nestitil pekne
znejicich kvintakordov a ukd-
zal, Ze aj v naSom storo€i ich
mozno pouZivat nebandlne. Pat-
ri tak ku skladatelom, ktorym
zileZalo na krdse a senzudélne|
posobivosti  stzvukov. Sutasne
je to aj velka deviza v zmysle
idedlov demokratizdcie hudob-
ného umenia, s ktorymi vysti-
pil ako skladatel i ako hudob-
ny pedagodg. Na rozdiel od Bar-
toka Kodalyova hudba znie o-

]

vela konciliantnejsie, ale zato
ma pre rozvijanie hudobnosti
sirokych vrstiev ovela vdési do-
sah. Pristupnost jeho hudby nie
je ustupok, ale a) esteticky zdo-
vodneny a zddvodnitelny ume-
lecky program.

Formovy svet Koddlyovych
skladieb vykazuje tieZ bohatost
a4 rozmanitost. Z hudobného
klasicizmu si osvojil skdsenos-
ti v docielovani formovej, dy-
namickej i proporénej rovnova-
hy, ¢o sa prejavuje najmi v jo-
ho wvelkych kompoziciach, V
zborovych skladbach vaik
ovplyvihuje priebeh formy pre-
dovietkym stavba a charvakter
textu. Zakladom formového rie-
senia Kodalyovych kompozicii
nebyva jediny formovy typ, ale
syntéza viacerych formovych
rodov, napr. kombinacie repri-
4y s variaénym principom, pe-
riodicke] stavby s asymetriou,
striedanie homofonnej a poly-
fonnej faktary ako formotvor-
ného kontrastu v mnohodieline]
skladbe, wvyplyvajucej zo stro-
lickej stavby textov, uplathova-
nie tematického ritornelu. Kto
poznd, ako sa v tradicii eurdp-
skej kompozicie zjemiovali i
prepracovavali postupy pre za-
c¢inanie o ukonéenie skladby
[ars Incipiendi, ars [iniendi),
zisti, ako kultivovane reagoval
na tieto skisenosti a ako 1ch
vedel svojsky vyuZivaf, Charak-
teristickym postupom pre [or-

mové rieSenle skladatela je
Stvordlelnost: trikrat zopakova-
na téma, samozrejme, vo varia-
cii, vystriedanda kontrastnym dy-
namickym, niekedy do wvrcholu
vygradovanym dielom v slede
AABA, Tato formova schéma
sa uplatiiuje tak vo védsich roz-
merovych dispozicidch, ako i v
mikroforme zodpovedajicej
strofickotematickej stavbe fudo-
vych piesni. Koddly tak obja-
vil spoloéné érty eurdpskej u-
melej hudby a hudby ludovej a
vedel z toho vyvodit konzek-
vencle pre svoje syntetizujuce
zamery. Preklenul nielen ob-
last umele| a [udove] hudby, ale
i Stylové hrédze rdznych hu-
dobnych epoch a Stylov bez to-
ho, aby sa stal eklektikom. Sam
proti eklekticizmu bojoval rov-
nako, ako proti poddajnosti vo-
¢i médnym dobovym 5tylom, vo-
¢i zrieknutiu sa vlastnej narod-
nej, etnickej svojbytnosti a tra-
dicie. Je rozdiel napodobiiovaf
ityly, osvojovat si segmenty
pochéadzajice od inych autorov,
z inych dob, a vediet vniknut
do podstaty skisenosti a tie ab-
strahovat od ich konkrétne
realizatnej formy.

Mnohé z toho, ¢o sme tu vy-
menovall ako charakteristicke
trty Kodalyovho 5tylu, je dost
pribuzné nielen prvej vyvino-
vej faze slovenskej hudobnej
moderny medzivojnového obdo-
bia, ale aj viacerym inym skla-
datelskym skolam strednej a
vychodnej Europy. Kodaly skla-
datefsky Startoval v dobe, ked
sa vo vyvine europskej hudby
konfrontovala pozdna romanti-
ka s impresionizmom a impre-
sionizmus to bol, ¢o vedel uki-
zat vychodisko daldiemu vyvo-
ju zbaveného balastu prechro-
matizovanej vyrazovosti a uni-
lormity. V storoéi plnom expe-
rimentovania a hladania aj
tento .univerzalisticky" smer
nadiel svoje pokrafovanie v do-
dekafénii, neoklasicizme a v
postwebernovske] hudbe, Oproti
nemu stdll osobnosti ako bol
de Falla, Szymanowski, Novak,
Jandtek, Bartok, Enescu, mla-
dy Stravinskij — aby sme me-
novali len niektorych. Kodaly
patri nesporne do tejto skupi-
ny a do tohto smerovania. [e-
ho zdéraziovanie vyznamu hu-
dobnej materinskej re¢i” neuu
vyznam len pre profilovanie
hudobnovychovného programu,
ale aj pre tvorivé vyuzZivanie
narodnych hudobnych tradicif
v sutasnej tvorbe. Podnety, kto-
ré Kodaly zanechal, podliehaju
tym istym Kritéridm tvorivého
vyuZivania, ktoré sme uZ na-
znadill: nejde o osvojovanie si
jeho konkrétnych rieSeni, ale
o podstatu  jeho  pristupu klu
kompozicil a ku kultdrnopoli:
tickej orientacii skladatelskej d
hudobnovychovnej prace. V. na-
som storodi totiz pocetné revu-
luéné koncepcie ustrnuli pred
nusimi ofami a zmeravell pre
nedostatok  ich tvorivého pre-
kondvania., Preto aj Koddlyov
odkaz nesmie vyzniet ako me-
ravé pridéZzanie sa jeho 5tylu a
jeho hudobnovychovnej meto-
dy. MoZnosti nazna¢ené modal-
nou diatonikou sa rozvijali da-
lej v ramci moZnosti, ktoré po-
skytuje celd dvanasttonova tem-
perovand sOstava. Systém rela-
tivnej solmizacie, ktory Kodaly
tak konzenkventne rozvijal, lep-
sie  zodpovedal diatonickému
ftadiu vyvoja modédlneho mys-
lenia, nez moddlnemu mysleniu
dvanasitonovému. Je preto na-
ivné lpiet na prekonanych vzo-
roch # nevidief podstatu Koda-
lyovho skladatelského i hudob-
novychovného odkazu predo-
vietkym vo vysokej narocnosti.
profesiondlnosti odbornych kad-
rov @ v kvalite prace hudobne-
ho umelca a pedagoga.

[Pokratovanie na 2. str.j
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»Hudba umociinje krdsu a
hodnotu Zivota... Nech hudba
patri vietkym." Z. Kodaly

Maloktorému umelcovi bola
preukdzand eSte za jeho Zivota
takd dcta a uznanie za précu,
ktort vykonal pre svoj narod v
oblasti hudobnej kultiry a hu-
dobnej vzdelanosti, ako madar-
skému skladatelovi Zoltdnovi
Kodéalyovi,

Kym pre Madarov je Kodaly
spolu s Bélom Bartdkom pre-
dovietkym zakladatelom nédrod-
nej hudby, zatial cely hudobny
svet si ho uctieva ako osnova-
tela Sirokokoncipovaného hu-
dobnovychovného systému, za-
loZeného na demokratickych za-
kladoch socialistickej pedagogi-
ky.

Charakterizoval pedagogicky
odkaz Z. Koddlya moZno iba v
stvislosti s jeho kompozi¢nou
a - hudobno-vedeckou préacou,
najméd v oblasti vyskumu ma-
darskej Tudovej hudby. UZ svo-
jou doktorskou précou ,,0 ver-
Sovej stavbe madarskych ludo-
vych piesni” poloZil roku 1905
vlastne zdklady budicemu za-
ujmu i budicej syntéze svojho
skladatelského i pedagogického
tvorivého dsilia 4 madarskou
Tudovou hudbou, Koddly spolu
s Bart6kom objavil zadiatkom
tohto storodia pre Madarov |
pre cely hudobny svet dovtedy
nezndme a nedocenené bohat-
stvo madarskej ludove] hudby,
ktord sa postupne v protikla-
de K sentimentdlnej cigdnskej
interpretdcii madarskych polo-
Tudovych piesni, stala autentic-
kym Zriedlom madarskej narod-
nej hudby.

Téato hudba sa stala v pravom
zmysle slova in3piraénym zdro-
jom a zakladom Koddlyovho
hudobného myslenia a vyjadro-
vania. 0O tom svedéi jeho ne-
oby¢ajne rozsiahla  zborovd
tvorba, jeho tri spevohry, ale
aj symfonickd a komornd hud-
ba.

Kodély celou svojou rozsiah-
lou tvorbou je doslednym rea-
lizatorom kulttirneho odkazu a
citenia svojho néroda, Tento
moment urditym spdsobom hra
rozhodujicu ulohu v tvorbe aj
inych eurdpskych skladatelov
nédsho storoéia, ddsledne vycha-
dzajtcich z Iudovej hudby svoj-
ho nédroda. Tak tomu bolo u
. Enescu [Rumunsko), K. Szy-
manowského [Polsko), D. Chris-

il g |

(Dokontenie z 1. str.)

Doteraz sme sa eSte nezmie-
nili o tom, Ze v Kodilyovej
osobnosti sa integrovala vzde-
lanost skladatela, pedagbga s
profesionalitou muzikologickou,
ba i jazykovednou a literdrnc-
vednou, Svoju doktorskd dizer-
tdciu obhdjil na pdde literdrnej

vedy, ked skiamal strofickia
Struktaru madarskych fudovych
piesni. Kto Koddlya poznal,

rgychlo zbadal, Ze prejavoval
velky zdujem aj o hudobnohis-
torické bddanie. Jeho obdivu-
hodné pamdf mu umoZiovala
evidovat nielen nédzvy skladieb
a autorov, ale celé diela, Tie-
to schopnosti sa prejavili aj v
oblasti jeho etnomuzikologic-
kych prac. Spolu s Bartékom
zozbierali velké mnoiZstvo Iu-
dovych piesni priamo na dedi-
nach, ktoré vedeli systematizo-
vat a uchopit podstatu ich Spe-
cifiénosti aj v skladatelskej ro-
vine. Koddly tomu hovori, Ze
ide o ,prepodstatnent [udovi
hudbu“., V Rozhovoroch s Lutz
Beschom (1965) hovori: ,VyuZi-
vam jazyk ludovej hudby a nie
jeho formy. Ved jazyk je v
podstate beztvary, je iba suro-
vinou, z ktorej &lovek méie vy-
tvorit &o len chce. Ale ludo-
vd piesenl je hotovy hudobny
titvar. Ten nie je moiné dalef

K storocnici

Zoltan Kodaly zaznamendva melddie Tn-

dovych piesni z fonografu.

tova (Bulharsko), M. de Fallu
(Spanielsko), u L. Janadka, B.
Martinfi, ako aj u zakladatel-
skej generdcie slovenskych
skladatelov,

Nikde sa vsak doméce ludové
prvky nestali takym organic-
¥kym elementom vlastného cite-
nia a vyjadrovania ako u Z. Ko-
ddlya. Prigina je asi v tej sku-
tofnosti, Ze Koddly bol aj ne-
tunavnym vedeckym béadatelom
v oblasti madarskej Tudovej
hudby a vbec madarskej kul-
tary, dalej prispeli tu aj $pe-
cilické podmienky madarského
kultirneho vyvinu, ale v ne-
poslednom rade aj jeho osobné
pedagogické, organizatorské i
mentdlne dispozicie.

Koddlyovi sa podarilo vo svo-
jej skladatelskej praci i v pe-
dagogickom pdsobeni zmensit
priepast medzi Yudovou spev-
nosfou a ndrodnou umeleckou
hudbou. Bol hlboko presvedce-
ny, Ze kaZdy nérod sa mdZe pri-
blizif k vrcholnym hodnotdm
eurdpskej hudobnej kultdry len
prostrednictvom svojej nérod-
nej hudby. V tomto zmysle sa
zasliZil spolu s B. BartOkom o
prisludnost novej] madarskej
hudby k svetovej kultare.

Kodéalyovo Zivotné usilie bolo
poznatené vedomim, Ze hudba
je nielen uslachtilé zdbava, ale-
bo len vypoved skladatela, ale
Je mé aj silne vychovni dlohu.
Jedno zo zdkladnych hesiel Ko-
dalyovho pedagogického pro-
gramu znie: ,KaZdé diefa sa
musi najprv nauéif poznaf hu-
dobnt  red vlastného néroda,
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skupiny.
ktord

je prdve tak doleZitym
elementom ako vlastnd materin-

jednotlivé tony, ale musia za-
chytit pohladom celé motivy.
Takto ziskané zru&nosti, cit pre
priestor, rovnomerné tempo a
nutnd koncentrécia pri ¢&itanf
ndt zniZujd pripady chybného
urfovania alebo zameny pis-
mien a ulah&éuja plynulost ¢ita-
nia textu. Pozornost si zaslu-
huje i zvy3enie drovne osvojo-
vania matematickjch poznat-
kov. Je to dané tym, Ze pri vy-
chove rytmickych schopnosti

sa diefa uZ od prvého roénika
uvedomene zmocliuje vyznamu
jednotlivych rytmickych hodndt
a dokédZe ich vzfahy aj pohy-
bom realizovaf. Krdsa a aobsa-

Medzi svojimi najmil§imi — defmi z dedinskej folklérnej

hovéa variabilnost textov Iudo-
vych piesni pribliZuje Ziakom

ska red&”.

Preto pri tvorbe svojho peda-
gogického systému zédsadne vy-
chadzal z madarskej Iudovej
hudby, ¢o mé tieZ metodické a
odborné prednosti; dieta sa to-
tiZ zoznamuje najprv s ,mlad-
Sou" kultarou. Ludovd hudba
je bezpochyby mladSou, t. j.
detskejSou hudobnou oblasfou,
ako hudba umeld. Zrozumitel-
ny vyjadrovaci spbsob a pre-
hladnd forma st blizke detské-
mu citeniu a chépaniu. Na roz-
diel od mnohych vykon3truova-
nych cviteni je Iudovd hudba
nevyCerpatelnou, stdle svieZou
pokladnicou Zivej hudby, este-
ticky hodnotnych, vyrazovo hl-
bokych Tudskych a Cistych ma-
lych hudobnych dtvarov, na
ktorych sa deti ufia poznavaf
zdkonitosti hudobnej skladby a
iéinnost foriem. Ich poznanie
vedie potom k lepSiemu pocho-
peniu madarskej i eurbpskej
umelej hudby 20. storocia.

Nie je nasim dmyslom po-
drobnejsie sa zaoberat celym
Koddlyovym hudobnovychov-
nym systémom, ale predsa je
potrebné ukdzaf na niektoré
doleZité elementy, ktoré maja
dokéazatelny vplyv nielen na hu-
dobny, ale aj na celkovy roz-
voj osobnosti Ziakov zdkladnej
Skoly.

Ako priklad mdZeme uviest
stvislost medzi zadiatoénym vy-

rézne pojmy, vyjadrujice spd-
sob Zivota Tudi a ich city, res-
pektive opisujice krajinu, &im
rozdiruji sa ich poznatky i v
nehudobngch oblastiach. Mnoho
Tudovych piesni sa viaZe na u-
dalosti uréitej historickej epo-
chy a pri ich ndcviku ziskané
poznatky rozsirujii orientédciu
Ziakov v historickych a spolo-
¢enskych vztahoch. Rozvo] hu-
dobného sluchu zvySuje nielen
retové schopnosti v materin-
skom jazyku, ale poméha i pri
Stadiu cudzich jazykov. Sivisi
to s tym, Ze sl Ziaci na hodi-
nach spevu zvykaja ‘sprédvne
napodobiiovat pohyby tst, vy-
slovnost, sposob a v3etky odtie-
ne uéitelovho prednesu. Nové
melddie s prisludnymi textami,
systematické melodické a ryt-
mické diktaty, pri ktorych si
musia Ziaci niekolkotaktove a-
tvary zapamétat a aZ potom za-
pisat, prispievaji k rozvoju pa-
méti. Vnidtorny vzfah deti k
hudbe obohacuje nielen ich ci-
tovy Zivot, ale aktivizuje aj ich
fantaziu, Této skutofnost sa od-
réd%a aj v ich vytvarnych pra-
cach. Hra na hudobnom néastroji
zvysuje manudlnu  zruénost.
Schopnost vyjadrit svoju pred-
stavu hudbou pri jednoduchych
improvizaénych pokusoch posil-
nuje logické myslenie, pretoze
aj v hudbe platia urcité logic-
ké formové postupy. Kolektiv-

utovanim &itania textu a nbt.
u? v niZSich roénikoch
zdkladne| Skoly neéitajo iba

Ziaci

{ODALY -

3 ]

rozriedovat alebo natahovat &i
nadkladat, VZidy wvysvitne, Ze
kto sa o také Cfosi usiluje, je
amatér”. Je zaujimavé, Ze hoci
sa Kodadly mohol uZ od 30. ro-
kov uZivit len zo skladatelskej
¢innosti, napriek tomu nebol
ochotny zanechat svoju pedago-
gickd prdcu, pretoZe to povaZo-
val za sdéast svojho Zivotného
poslania. S4dm sa zmieliuje o
tom, Ze aj niekolkohodinova pe-
dagogicka prédca denne nemusi
znamenaf zniZenie tvorivgch
sil. Ak sa skladatel sfaZuje na
mnohostranni  zataZenost a
tym zddvodiiuje malé tvorivée
vysledky, tkvie to obyCajne v
inom, v nedostatku invenénej
sféry.

Jednota skladatelskej, vedec-
kej a pedagogickej prace v Ko-
dédlyovej oscbnosti ma edte aj
ipecifické regiondlne vdzby so
Slovenskom. Ak Kodéaly S§tudo-
val a zmaturoval na trnavskom
gymnéziu a odtial ho mohli pri-
jat na Hudobni akadémiu v Bu-
dape&ti, asi muselo na jeho ta-
lent pdsobif aj hudobné pros-
tredie. V shvise s Tancami z
Galanty milo spomina na svoje
detské roky, ktoré tam stravil.

Na zdver nech odznejd jeho
vlastné slova (citované z diela
Zolténa Kodaly: Mein Weg zur

Musik, ftinf Gespriche mit
Lutz Besch, Ziirich 1966).

JZa mladgch liet som Zil v
Trnave, je to pomerne blizko
Bratislavy a so svojou sestrou
fasto sme tam zacestovali —
je to polhodinka vlakom — aby
sme mohli podavaf komorni
hudbu. V Bratislave vidy boli
dobré koncerty, niekolkokrdt
sme poduli af vtedy sldvne Ces-
ké kvarteto. Tito raz hrali af
v Budapeiti. Siel som na ich
koncert, sieit bola prdzdna, ho-
ci v Bratislave — pravdaZe, v
malej sdle — poéiavalo ich nad-
Sené a chdpavé obecenstvo.Kto
viak zdjde na komorny kon-
cert? Iba ten, kto sdm na nie-
Som hrd. Siroké obecenstvo sa
mdlo o také koncerty zaujima.
Prdzdna sieit pri vystipeni Ces-
kého kvarteta ma vtedy zhdét-
la a pgtal som sa vo svojom
vnitri: Akd je tu chyba? Niet
teda v Budapeiti nikoho, kto by
sdm doma hral v kvartete? Tak
od pod¢iatku musel som na to
mysliet: na tomto poli sa mu-
si 8osi stat, a zvldst teraz, po
obrovskom obrate, po dvoch
svetovgch vojndch, po zmiznuli
starého me3tianstva, ked sa ro-
di celkom nové obecenstvo. Ti-
to novit vrstvu je eSte viac po-
trebné priviest k hudbe, ako
starfiu vrstvu mestiansku. Tak
sa potom stalo, Ze sme prenik-
li a¥ po zdkladnti Skolu, pre-
toXe iba tam mofno skutofne
dosiahnut tudi. €o tam prepa-
sieme; to sa uZ nikdy viac ne-
dd nahradit.”

To na zamyslenie nasim si-
CGasnikom.

ny spev vyZaduje spoloenskil
prispdsobivost & zvy3uje pocit
zodpovednosti jednotlivca, Spo-
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Pokial sa rok 1981 niesol v
celom hudobnom svete v zna-
meni osldv centendria Bélu Bar-
toka, v roku 1982 si pripomi-
name ind vyznamni udalost —
100, vyrocie narodenia Zolta-
na Kodélya, dalsieho svetozna-
meho madarského skladatela.
Jednym z mnohych podujati k
oslavam jubilanta je i velko-
lepd vystava usporiadand Mi-
nisterstvom kultary MLR, kto-
ri sl navitevnici Budapesti
mohli prezriet uZ zaéiatkom je-
sene. Vystavu in3talovali v
priestoroch  budapes$tianskeho
hradu v historickom miizeu
hlavného mesta. Obsahuje bo-
haty materidl nielen o osob-
nosti a umeleckom odkaze Zol-
tana Koddlya, ale aj o celom
kultirnopolitickom a umelec-
kom diani v Madarsku od naro-
denia skladatela aZ po posled-
né roky jeho Zivota, Informuje
teda o pomeroch a spoloten-
skych sdavislostiach, ktoré pod-
mienili tvorivi ¢&innost dvoch
velkych zjavov hudby ndsho
storofia — Bélu BartOka a Zol-
tdna Kodalya.

V prvej dasti vystavy sa ndv-
stevnik obozndmi s Budapes-
fou a Madarskom z konca 19.
storotia. Programové bulletiny
z koncertov spevokolov a hu-
dobnych spolkov, kombinované
s fotomontdZou historickych bu-
dov, v ktorfch sa tieto podu-
jatia konali, prezentuji tradi-
cie vtedaj$ieho hudobného Zi-

lo¢ny spev vyzaduje plnd po-
zornost vietkych Ziakov, ich ak-
tivita sa stava ndvykom a da-
lej pdsobi aj na ostatnych vy-
ucovacich hodindch. Okrem to-
ho sa rozvija v defoch i zmysel
pre krasu, potreba staraf sa o
estetitnost a ¢istotu svojho ako-
lia, pocit zodpovednosti za udr-
Ziavanie a ochranu spoloéen-
skych hodndt.

Uvedené poznatky vyplynuli
z Ciastkovych vyskumov uro-
bengch na tzv. Kodalyovych
vsemro¢nych zdkladnych 3Sko-
lach, kde kaZdy tyZden je Sest
hodin spevu (v stafasnosti s
prechodom ma pétdnovy pracov-
ny tyZidenn pocet hodin klesol
na 4—5). Tieto typy 3k0l, ktoré
na priamy podnet Koddlya za-
cali sa zakladat od roku 1950,
tvoria zatial zékladiiu vynika-
jicich vysledkov madarskej hu-
dobnej pedagogiky.

S pedagogickou a organizd-
torskou ¢innostou Kodéalya azko
stavisf aj jeho zborova tvorba
pre deti. To, ¢o na poli det-
skej zborovej tvorby vytvoril,
je v dejindch hudby ndsho sto-
ro¢ia skutoéne jedineé&né. UZ od
roku 1925 zameral svoju pozor-
nost na hudobni vychovu mla-
deZe a vSeobecné zborové hnu-
tie. Pri vzniku hnutia ,Spievi-
jaca mladez® (r. 1934), ktoré-
ho inicidtorom bol sdm Kodély,
vyjadril presveddenie, Ze spev
je dolezitej8f ako vietko ostat-
né: ,Hilboko zakorenené hudob-
né vzdelanie sa. rozvija vidy
len tam, kde zdkladom je
spev”. Pri inej prileZitosti po-
vedal: ,Nikto si doteraz nevsi-
mal tvorbu pre deti. [e vSak po-
trebné napisat origindine diela,
ktorgeh text a melédia vychd-
dza z detskej dule“. V priebe-

‘hu daldich desafro¢i sa zéslu-

hou jeho skladieb [ jeho Zia-
kov rozmnoZil poget zborovych
diel, zborovych telies a dirigen-
tov do obrovskych rozmerov.
Hoci zborové skladby vykazu-
ju  vietky znaky naro¢nostl
viachlasu, ich formova stavba je
jednoduchd a prehladnd, melo-
dika plastickd, jednotlivé hla-
sy krdsne zneja, si rovnocen-
né a lahko spievatelné.

Popri zbaorovej tvorbe vy-
znamné miesto maji v Kodélyo-
ve] tvorbe diela, v ktorych sle-
doval ¢&isto pedagogické ciele,
rovnako ako jeho transkribcie
pre rdézne obsadenia.

Koddlyove zasluhy o rozvoj
progresivnych metéd v hudob-
nej pedagogike ocenila aj Me-
dzinarodnd spoloénost pre hu-
dobnt vychovu [ISME]), ktova
ho zvolila za svojho Cestného
predsedu a odporuéila vietkym
¢lenskym krajindm tejto orga-
nizdcie zaviest madarsky mo-
de! hudobno-vychovného systé-
mu na zéakladné Skoly.

MoZno povedat bez nadsddz-
ky, Ze sa mu podarilo rozospie-
vaf cely narod, vietok lud svo-
jej zeme, ¢im naplnila sa jeho
celoZivotna taZba, urobit Iudi
nielen hudobne vzdelanejsimi,
ale i 3tastnejsimi.

vota, V dalSej Gasti vystavy sa
nachadzajuo fotok6Gpie prvych
skladieb Zoltdna Kodélya, do-
kumenty z jeho &tddii, ruko-
pisy a pozndmky, ktoré si skla-
datel zaznamendval na svojich
zberatelskych  potulkdch po
Sedmohradsku, Slovensku, Bui-
harsku a i. Velka &ast vystavy
venovali skladatelskej a peda-
gogicke|, ako aj organizaéncj
dinnosti tvorcu. SG tu prvé po-
zndmky k jeho opere, resp. spe-
vohre Héry Janos, k velkole-
pej kompozicii Vecer u Sikulov,
ktord podobne ako vécSina je-
ho diel ferpa z ludovej hudob-
nej tvorby madarského néroda
a ktord Kodaly spolu s Barto-
kom povysil na najvyssiu priec-
ku umeleckej tvorby. Fonograf,
ktory poufival pri zapisoch Iu-
dovych piesni v teréne, je spo-
lu s jeho dirigentskou palit¢kou
a s inymi osobnymi vecami ulo-
Zeny vo vitrine uprostred vy-
stavnych priestorov [medzi ni-
mi uvidime aj slovenskd fuja-
ru od Zvolena).

Zéaverefni cast vystavy tvo-
ria niektoré rukopisné partiti-
ry spolu s vyznamenaniami,
¢estnym doktoratom a rdzny-
mi dalsimi oceneniami. Vysta-
va je ozvufend, v 3pecidlnych
slichadlach si moZno vypotut
Kodélyove diela, ktoré navstev-
nikom najlepdie dopliaja pre-
zentovany obraz o jeho tvorbe
a umeleckom odkaze.

MARTA FOLDESOVA



K storocnici
ZOLTANA KODALYA

EUGEN SUCHON

Na budapestianskej premiére Krutiia-
vy v maji roku 1959 sa napriek smit-
Ku po smrti svojej manZelky zhaéastnil
aj Zoltdan Kodéaly, nositel Kossuthovej
ceny.

_ Den po druhej premiére zorganizovala
Ceskoslovenska kultdra v Budape$ti be-
sedu s autorom, na ktord prisli &lenovia
Magyar Allami Operhdzu, mnohi madar-
ski umelci a kritici, na ¢ele ktorych bol
opét majster Zoltdn Kodaly. Po privitani
acastnikov besedy dr. Andrejom Zédo-
rom, riaditelom Ceskoslovenskej Kultdry,
som v krédtkosti zhodnotil inscenéciu
mojho diela na budapeStianskej scéne a
vyslovil svoju vdaku wvSetkym, ktori sa
na nej pripadne podielali. Potom sa roz-
vinula $iroka diskusia o Kratfiave a jej
interpretacii. Diskutovalo sa predoviet-
kym ohladne vrelého prijatia Kratiavy
madarskym obecenstvom a madarskou
kritikou. Diskusia jednoznacne kon3tato-
vala, Ze pri¢ina pochopenia hudobnej
faktdry opery na prvé pocutie tkvie v
tom, Ze slovenska ludova piesefi, ktora
je zakladom hudobnej re¢i Kratilavy, je
velmi blizka madarskej Iudove] piesni.
Kodaly ma po diskusii upozornil na &la-
nuk Bélu Bartoka v cCasopise Musical
America, v ktorom pise: ,Nie je ndho-
da, ie zbieranie ludovich piesni a z lu-
dovej piesne vzniknutd vySsia hudobnd
kultara sa rozvinula takgm obdivuhod-
ngm spdsobom prdve v Madarsku. Ma-
darsko bolo zemepisne akymsi stredobo-
dom vpychodnej Eurdpy a svofou mnoho-
ndrodnostou bolo Maduarsko v dase pred
pgroou svetovou vofnou akymsi zmenle-
nym obrazom ndrodnef mnohovrstvovos-
fi vychodnej Eurdpy. Tdto ndrodnd mno-
hovrstvovost viedla k tym najrozmanitej-
stin Jormdm hudobného prejavu v dos
ledku stdleho styku jednotlivgeh ndrod-
nostnijeh skupin, Tym mdZeme vysvet-
lit okolnost, ze Tudovd hudba vychodnej
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surdpy je tak obdivuhodne bohatd na
razne typy ltudovgeh piesni a v koneé-
nom dosledku i tudovej kultiry. Niet sa
preto fo divit, 2e hudobnici na tejto kri-
zovatke Madarska sa obracali s takgm
zdujmom k tomuto hudobnému pokla-
du”.

Sdm Zoltdn Kodaly vraj zacal svoju
zberatelskd ¢innosft v Galante, kde pre-
7il svoje detstvo a na dolnom Povaii,

1

kde sa kriZill slovenské a madarské prv
ky Tudového hudobného prejavu. Vysled-
kom tejto zberatelskej ¢innosti bolo oko-
lo 150 ludovych piesni, o ktorych sa ho-
vori, 2e mali epochdluny vyznam nielen
pre {ormovanie osobnosti Zoltana Ko-
dédlyu, ale aj z hladiska zberatelskej €in-
nosti, ako aj z hlfadiska vzniku zdkladov
moderne] madarskej hudobnej kultdry.
Sam som potom s vdaénostou prijal
slova uznania adresované méjmu dielu
a vyslovil som svoje poteSenie nad sku-
locnosfou, Ze sa Koddly a najmi Bar-
tok opdtovne vracali s takym nevied-
nym zaujmom k zbleraniu & spracovaniu
slovenskych ludovych piesni.

W

Po druhy raz som sa so Zoltdnom Ko-
ddlyom stretol na kongrese Medzindarod-
nej spolotnosti pre hudobni vychovu
{ISME) v roku 1964 opiift v Budapesti.
Uastnici kongresu vysoko hodnotili
osobni pritomnost Zoltana Kodélya na
takmer v3etkych podujatiach kengresu a
s velkym =zdujmom sledovali prakticke
ukdzky aplikdcie Kodalyovej metody v
rdmei $kolskej hudobne] vychovy naroz-
nych stupfioch v8eobecnovzdeldvacich
skol.

Predsednictvo Kongresu ma poZiadalo
o prednasku. KedZe kongres hol veno-
vany problematike safasnej hudobnej
tvorby, pokudsil som sa vo svojej pred-
paske pribliZit harmonickd zloZku sacas-
nej hudby novou metédou, Ktord som v
tych ¢asoch riedil vo svojej Stidii Akor-
dika od trojzvuku po dvandstzvuk,

Moja prednaska odznela 27. maja pred
plénom kongresu, Medzi posluchdémi v
prvom rade sedel Zoltén Koddly, ktory
si predndsku, sprevadzanit premietanim
prikladov a ukdZkami z magnetofénove-

Eugen Suchoii a Zoltdn Kodély pri besede po budapesStianskej premiére Kritiiavy

v roku 1959,

presvedéeny, Ze bol v celom auditoriu
jednym z mala odbornikov, ktory plne
pochopil o €o ide. Hoci som pre Kkrat-
kost Casu mohol demonstrovat cestu vy-
voja akordiky iba od dominantného no-
noveho akordu po kKompletng tercdeci-
movy akord, mal uceleny obraz o moje|
metode, najmi pokial ide o moZnost har-
monizdcie a spracovania ludovgch piesni
v rozsahu diatonickych melodickych
Struktar. Ak Béla Barték uZ v roku 1921
konStatuje, Ze ,dvojity koreit umeleckého
prejavu Zoltdna Koddlya [prdve tak, ako
jeho umenie] vyrastd z madarskej ludo
vej piesne a z novej francazskej tvorby”,
je jasné, Ze v prvom pripade mal Bar-
tok na mysli horizontaine Struktary [u-
dovych piesni a v druhom pripade har-
mounicka paletu, ktord vznikla v novej
hudbe po Claudovi Debussym. Kym prvi
zlozka je narodne (ndividudlna, zatial
harmonicka zloZka bola univerzdlna a
aplikovala sa takmer na vietky wvysdie
hudobné kultiry v Eurdpe, ktoré vycha-
dzali z ludového prejavu. Toto mal prav-
depodobne na mysli Kodaly, ked mi po
odzneni predndsky prvy gratuloval a
vtipne poznamenal: ,J6 paprikds akkor-
dokat hallottunk!t”

Polom sme sa SirSiec rozhovorili o no-

vom pohlade na akordicky materidl no-
vej budby, pri¢om som poznamenal, Ze
moja Stadia pokratuje vo vystavbe akor-
dov aZz po kompletn¢ dvandstzvuk, ktory
hol stredobodom zéujmu Bélu Bartoka.
Tu som spomenul ¢ldnok Bélu Bartdka
s nadpisom Problematika novej hudby
v Casoplise Melos zo 16, mdja 1920.

Ak Bartdk sam hodnotil Kodalyovu
liudbu vo svojom liste z roku 1921 ad-
resovanom madarskym  kritikom ako
hudbu, ktord moiZno nie je takd agresiv-
na ¢ moino nie fe prejavom bezuzdngch
vdsni ako hudba Bartdkova, ale je viac
vijrazom pokojngch pohtadov, napriek to-
miu je prefavom nového, celkom pévod-
ného hudobného myslenia”. Ja som videl
rozdiel medzi hudbou B. Bartéka a Z.
Kodilya v tom, Ze Kodaly pouZiva svoj
akordicky material dspernejsie, kym v
hiudbe Bartékove] [najmé v jeho vrchol
nyeh dielach) nachadzame bohata pale-
tu akordov poénic durovym kvintakor-
dom aZ po tle najzloZitejSie Struktiry
dvandstzvuku.

Pre Sirdie rozvinutie tejto problemati-
ky, pravda, vtedy nebolo &asu, ale tak
sa mi videlo, Ze Koddlya tento moj po-
hlad na problémy akordiky v novej hud
be pine zaujal.

ho zdznamu, vypogul velmi pozorne. Som

KORNEL DUFFEK

Z prijatia
(1942).

Ked sa v roku 1885 pristahovali Koddlyovci do Galan-
ty, maly Zoltdn mal tri roky. Po Kecskeméte, kde sa na-
rodil, a kratkom byvan! v Szobe, bolo toto nevelké
okresné mesto, leZiace na pomedzi slovenského a madar-
ského etnika, uZ trefou zastdvkou buddceho skladatela,
Casté zmeny bydliska stviseli s otcovym zamestnanim;
boli tienistou strankou jeho Zelezni¢iarskej kariéry, Mla-
dy, sotva 30-ro¢ny Frigyes Koddly sa totiZ velmi skoro
vypracoval do funkcie prednostu Zelezni¢nej stanice. Ur-
¢itou formou postupu na sluZobnom rebricku boli aj
prekladania na stéle vicSie a doleZitejsle stanice.

V Galante bolo doZi¢ené Koddlyovcom pobudnif tro-
chu dlhsie., Naturdlny byt na prvom poschodi Zeleznic-
nej stanice stal sa ich domovom aZ do roku 1892, teda
plnych sedem rokov, Rodina sa tu rozrdstla o daldieho
t¢lena — Pdla —, ktory zostal najmlad3im z trojice su-
rodencov.

Pre vnimavého Zoltdna mé toto obdobie klafovy vy-
znam, Intenzivne reaguje na prvé dotvky s hudbou. Naj-
skér ju poznéva v Gzkom rodinnom Kruhu, potom i vo
svojom okoli. V tej dobe nebolo Ziadnou zriedkavostou
stretnif v meste, najmd v dihoch jarmoku, potulnych
muzikantov. Casto prichadzali aj vlakom. Zastavili sa
na Zeleznifnej stanici, aby predviedli fakajicim svoje
umenie, a ked sa im u¥ ¢osi nazbieralo do klobika, po-
kradovall v ceste daliim vlakovym spojom. Siroko-dale-
ko boli zname aj muziky — bandy — galantskych Ciga-
nov, o ktorgch sa eSte zmienime dalej. Ked sa po ro-
koch Koddly vyzndval zo zadiatkov svojho vztahu k hud-
be, povedal, #e skbr vedel spievat ako rozpravat., Kom-
ponovat vraj prvykrat skasal ako Stvorroéng.

V Galante zastihol Kodélya i $kolopovinny vek. Skrom-
néd, dnes uZ neexiStujica budova 3koly stdla utupend za
kostolom. Do tried sa vchadzalo cez stipovy ambit. Tade
chodieval aj 3kolnik s prenikav§ym zvoncom, aby ohléa-
sil zatiatky a konce hodin. O Ziakovi Kodalyovi vieme
dost malo. Iba to moZno s urfitosfou povedaf, Ze sa vel-

skoie
Duffek
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Zoltana Kodalya Tudovej

mi dobre ucil. Na niekdaj3ich galantskych spoluZiakov
s1 skladatel spomenul po pétdesiatich rokoch, ked pise
venovanie k svojmu pedagogicky zameranému dielu Bi-
cinia Hungarica. K tomuto obdobiu sa Koddly este viac-
krat vratil. Azda najvricnejsie znie jeho vyznanie, Ze
v Galante preZil najkrajdich sedem rokov detstva.

V maji 1892 sa rodina stahuje do Trnavy, kde Zoltan
navitevuje gymnazium,

Po maturitach v Trnave [1900) pokractuje Koddly v §ta-
digch v Budapesti, kde sdbeZne navitevuje Hudobnu
akadémiu a Filozofickd fakultu Univerzity L, Ebtvisa.
V tomto obdobi sa jeho zdujem sustreduje na madar-
skt ludovi pieseil. Oboznamuje sa so zdpismi stardich
zberatelov | s prvymi tonografickymi zdznamami. Do-
zrieva v fiom myslienka sdm sa vydat do terénu na folk-
loristické vyskumy. Jeho prva cesta za ITudovou pies.
fiou smeruje do Galanty a jej okolia. Prichddza sem
v auguste roku 1905. Okrem Galanty zbieral piesne
v 8ali, Diankovciach, Tesedikove (predtym Pered), Zihdi-
ci, Vidanoch (Farkasd) a dalSich obciach leZlacich me-
dzi Vdhom a Malym Dunajom. [VZity nazov pre tento
region je Matyusfold — MatuSova zem.) Kodédly sa tu
zdrZal cely mesiac. Do Budapesti sa vracia s bohatou
Fatvou. Zaznamenal do 150 piesni, z ktorgch 13 najzau|l-
mavejdich vybera na zverejnenle, Tento stbor vychadza
pod nézvom Matyusfoldi gydjtés v Casoplse Ethnogra-
hia.
= Zberatelska cesta do okolia Galanty predstavuje medz-
nik v #ivote Zoltdna Koddlva, Nadviizuje na fiu vyse
20-rofna etapa intenzivneho zbierania [Iudovych pies-
ni podas ktorej — uZ spoloéne s Bélom Bartokom
podarilo sa zachytif nielen nesmierne cenné folklorne
deditstvo, ale aj odkryt jeho najstariie vrstvy.

Ak hovorime o Kodalyovych galantsky¢ch névratoch,
nemdZeme obist ani jeho Tance 2z Galanty, | ked v tom-
to pripade ide iba o umelecko-myslienkovy navrat. Iste
nebude ndhodné, Ze skladatel svoje dielo, ktoré sa Co-

skoro stalo jeho najpopuldrnegjsou symfonickou sklad
hou, piSe tesne po dovrsSeni pidldesiatky, teda vo veku,
ked je clovek nachylny viac ako inokedy, obzrief sa
spat. zaspominat. Asi v takomto duSevnom rozpoloZeni
vznikla myslienka vratit sa do kraja detstva, Z Galanty
a jej okolia — ako uZ vieme -— mal Kodédly zozbierané
mnozstvo lTudovych piesni. NevyuZil Ich v3ak v tomto
diele. InSpiraénym zdrojom mu bola hudba galantskych
Ciganov z konca 18. storocia. V Galante boli oddavna
vybarni ciganski muzikanti. Z druhej polovice 18. sto-
rofia sa dokonca zachovali o nich af ikonograficke
pamiatky. (Dve kresby — nao prvej je vyobrazeny huslis-
ta, na druhej hrd¢ na wmaly cimbal — vublikoval etno-
organoldg Balint Sarost vo svojej praci o madarskych
ludovych hudobnych ndslrojoch - Magyar népi hang-
szerek, 1978.) Kodaly spomina v predhovore k Tancom
#z Galanty, #e v ¢asoch jeho detstva bol vychyrenym
primasom Mihok. V tejlo suvislosti by sa vdak dali
uviest aj dalsie mena. Po Mihokovi prisli Kovacovel
# neskor bol zpamym primasom Juti, kKtorého Zovidlne
volali iba krstnym menom, Nebolo zrledkavosfou, Ze
subefZne existovalo aj viac bhdnd.

Cigédnsks osada sa nachéddzala nedaleko Zeleznicne|
stanice a ziak Kodaly pri ne| denne presiel cestou do
3koly. Museli ho tam zaujaf deti, ktoré za pekného po
tasia vonku vvhrdval! na hudobnych néastrojoch. Boli tu
najcasteidie huslisti a klarinetisti. Tito mali bosonohi
muzikanti patrili medzi socidlne najniZiie vrstvy obyva-
tefstva. Odrastlejdi chlupci sa uZ vydavali do ulic, aby
sa pokusili svojou hrou €osi zarobil,

Naposledy zavital Kodaly do Galanty v roku 1942. Na
okra| tejto ndvitevy treba povedatl, Ze od roku 1825 skla-
datel zameriava svoju pozornos{ na problematiku hu-
dobnej vychovy, Znamym sa stalo jeho heslo ,Nech hud-
ba patri vietkym!", KedZe hru na hudobny nastroj po
vaZoval za vysadu jednotliveov, orientoval sa predoviet-
kym na zborovy spev, Tak sa rozvinulo okolo roku 1930
hnutie pod nazvom Enekld 1fjusag (Spievajtica mladez).
Toto hnutie neskdr malo i vlastny casopis rovnakého
men:s. Neboli zriedkavé vystipenia detskych zborov, na
ktorych téinkovalo 1000, pripadne 1500 deti. Kodaly do-
siahol svojou zdanlivoe |ednoduchou koncepciou neﬁaka:
ny aspech. Za 15 rokov sa mu podarilo rozospievat cely
narod. Na znak prejavu uznania a vdaky vyhlasila Rada
celoitatneho zdruZenia zborového spevu v Madarsku
rok 1942 za Kodalyov rok na polest majstrovych Sest-
desiatin. V mnohych mestach sa pri tej prileZitosti Ko-
nali slavnosti zborového spevu, zamerané na jfubilantovu
tvorbu, kKtoré sa stall oazami humanizmu uprostred voi-
nového besnenia a vzmiéhajucej sa neludskosti.

V (alante sa uskutotnili Kodalyove oslavy koncom
#kolského roku za osobnej ocasti skladatela, Vzacny
host bol najskér prijaty na ludovei 3kole, kde vyhladal
lavicu, v ktorej sedaval, Ustredny bod oslav tvorilo vy-
stipenie tisicélenného zboru, zloZeného z deti celého
Galantského okresu. Pre tento n¢el postavili v parku
velké poédium na zapadnej strane kastiela, Jubilanta
prisli pozdravif pofetni obyvatelia mesta a okolia, ktori
zaplnili celé priestranstvo pred podiom. Koddly s ne
skrgvanym dojatim sledoval starostlivo prioravenv pro-
gram a vrelymi slovami sa zafi podakoval. Akoby bnl
tusil, ze do mesta, v ktorom preZil najkrajsich sedem ro-
kov detstva, sa uZ nikdy nevrdti...



LUDOVIT RAJTER

Moje stretnu
Itanom Koda

SO Z0
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5 Kodalyovymi skladbami som sa stre-
taval uz vo svojich ranych 3tudentskych
vokoch, najmi s piesnami, dpravami lu-
dovych piesni a zborovymi skladbami.
Prva skladba, ktora som éasto sam hral
ako mlady violon€ulista, bolo majstrovo
Adagio, Mal som ho velmi rad, obdiva-
val som  jeho lyrickd ndladu, . trosku
francuzsky Styl {ako vieme, nebol u mla-
deho Koddlya ndahodny). zaujlmavy kla-
virny sprievod.

Po ukonteni svojich wviedenskych 5ta-
dii som sa dostal do Budapedtl ako pr-
vy dirigent Madarského rozhlasu. Prav-
da, toskoro som mal moZnos! nadviaza(
osobny kontakt so Zoltdnom Koddlyom,
ku ktorému ma, mimochodon:, po prvy-
krat zaviedol Béla Barték. Cheel som ho
poziadat o postdenie mojich kompozic-
nych prac — Koudly ich so zaujmom po-
prezeral, poradil, Obdivoval som  jeho
zbierku [ludovych umeleckych predme-
tov, ktore si podonasal zo zheratelskych
ciest, ale aj svojsky humor, mnohostran-
né klasické vzdelanie [o. i. slovom | pis-
mom  ovladal najmenej pil jazykov).

V dosledku svojho povolania som Zas-
tu dirigoval Koddlyove diela. Rad-radom

K storocnici :
ZOLTANA KODALYA

ta ilary Jdnos, Tance z Marosszéku, Di-
vadelna predohra, Székely-fond, Letny
vecer, Psalmus Hungaricus a Te Deum.
Neskor, uZ na domécej pdde, som so Slo-
venskou filharmoniou uviedol varidcie
Vyletel péav, skladatelovu jedinii symfo-
nin (pri prilezitosti Koddlyovych 80. na-
rodenin) ako aj orchestrélne Concerto.
Som: hrdy, Ze niet orchestrdlneho die-
la, Ktoré by som nedirigoval. K uvede-
nym dielam mam vrely osobny vzfah,
je mi blizka ich hudobna dikcia, spéja-
ji ma s nimi mnohé osobné spomienky.
Obdivujem najmd Kodélyovu skveld in-
Strumentdciu;, kedZe dokonale poznal
charakter néstrojov, st jeho diela vel-
mi dobre hratelné, Koddlyov orchester
proste vyborne znie. Sam bol celistom,
to poznat nielen na tvarovani violon-
¢elovych hlasov v jeho partitarach, ale
najmid na jedineénych solovych sklad-

Pred uvedenim Koddlyovych skladieb
soim vidy osobne konzultoval so sklada-
telom, aby som poznal jeho interpretac-
né priania (aj pri uvedeni Symionie k
spominanému jubileu som s nim nadvia-
zal pisomny kontakt). Jeho poZiadavky
poli skromné, prenechal vefa priestoru
dirigentovej fantdzii. Azda najddéKladnej-
iie sme preberali Psalmus Hungaricus,
takZe som si celkom isty, Ze presne po-
zndm autorove intencie a modZem toto
dielo interpretoval s optimélnou ver-
nostou,

Casté Kodé&lyove cesty za ludovou pies-
fou ho zaviedll aj na Slovensko. Vie-
obecne zndme su jeho piesne z oblasfi
Nitry a Zobora, v Tancoch z Galanty
zvetnil najvzacnejdie spomienky svojej
rane| mladosti, Spracoeval v nich piesne
a tance, ktoré potul — podla vlastného
svedectva — v podani ciganskych stibo-
rov v Galante, najmi tzv. Mihokovej
bandy, ktord nanajvys verne uchovala
povodné tvary ludovych mel6dii. Kym
hudobny material Lisztovych uhorskych
rapsodii bol umelého pdvodu, t. j. 2Vadc-
3a boli zndmi autori melédii, ktorf vy-
51i z medtiackych vrstiev, Kodalyove tan-
ce si naozaj lfudové, V tdvode k Tan-
com z Galanty to sam skladatel doku-
mentuje: ,Skladatel strdvil sedem naj-
krajsich rokov svojho detstva v Galan
te. Pésobila tu vtedy sldvna banda pod
pedenim primdsa Mihéka. Mohla vSak
byt esie sldvnejsta pred 100 rokmi. Oko-
1o roku 1800 vyklo vo Viedni niekolko
sudzkov mudarskgeh tancov. Nadpis jed-
ného z nich takto oznabuje pramen zbier
ky: od réznych Cigdnov v Galante. Ines

malé dielo nadviaZe na ddvonu gulantskid
tradiciu”.

"odobne zaujimavé sd aj dvodné slova
ku Kodidlyovym Tancom z Marosszeku,
ktore sG akymsi upozornenim pre ochra-
nu ddvnych plesni a tancov. Cltujem aj
tieto riadky, pretoZe ich povaZujem za
podstatné aj v savislosti s Kodéalyovou
zheratelskou tinnosfou: ,Azda nie je nd
hoda, Ze Marosszék do dneiného ding
uchoval najviac zo starej ludovej hud-
by a Ze ten-ktorg tanec af v ingch ob-
lusttach mg ndzov ,marosszéksky’. Hoct
majt instrumentdiny charakter, boli azda
piesnového pdvodu, zachovali sa aj tex-
tové varianty niektorgeh z nich. Do voj-
ny zneli na husliach, pistaldeh v kaz-
de; dedine, textové tvary skor od star-
Sieh ludi.

Jhorské tance', ktoré do sveta roz-
niesol Brahms, st hlasom mestského Mu-
darska z rokouv okolo 1860, si dielami
vtedy 2ifacich skladatelov. Tance z Ma-
rosszéku maju hlbie korene: sg spo-
mienkou na ddvnu rozprdvkovi pravlast”.

Kodily vobec rad pisal slovné dvody
do svojich partitar, tak napriklad aj
kratke latinské venovanie Toscaninimu

‘na  zaGiatku Letného vecera sved&i o

priatelskom vztahu oboch majstrov.

Koddly sa narodil pred 100 rokmi, zom-
rei pred 15 rokmi, ale jeho diela Zija
medzi nami, ktori sme si ho vysoko
uctievali | milovali. Dnes uZ niet tak-
mer worchestra, ktory by nezaradil do
svojich programov diela tohto majstra.
Jeho tvorba je obohatenim nie iba ma-
darskej hudby, ale patrl medzi klenoty

pu sebe nasledovall Tance z Galanty, sui-

bédch pre tento nastroj.

uz ani chgru po nich. Nech teda {toto

svetovej

hudobnej literatary.

ALEXANDER MELICHER

L koreSpondencie Zoltana

viazucej sa k Slovensku

TR

Zoltan Koddaly so slovenskymi wuzikologmi v roku 1962 v Buda-
pesti. Zlava: R. Rybari¢, madarsky muzikolég B. Rajeczky, Z. Ko-
dily, manielka Z. Kodalya, ]. Kresinek a 0. Elschek.

Sté vyrotie narodenia Zolta-
na Kodalya, tejto mimoriadne|
osobnostt hudby 200 storocia, (e
vhodnou prileZitostou k tomu,
aby sme upozornill na jeho kon-
takty s nasimi umelcami, peda-
gogmi, su slovenskym prostre-
dim. ..

V Kodalyovom vyvine nemaly
zaslo| mali Galanta -— 3kola
# prostredie o Trnava — gyn-
nazium, uditelia, spevacky zbor,
Skolsky orchester, SpoluZiaci 2

Galanty a Trnavy mu dali prvé

impulzy a indpirdcie k intenziv-
nej hudobnej a pedagogickej
cinnosti. Sveddi o tom aj vy-
znaiie v predslove k Malym bi-
ciniam: ,Moji bosonohi priate
lin z ndrodnej Skoly z Galan
ty. — Mysliac na Vds som na-
pisal tieto cvidenia. Vase hluasy
mi zvubia aj cez hmlu pdtdesia-
tiek rokov”.

UZ kratko po Stadidch sa roz-
hodol, #e sa sam aktivhe zi-
castni  na  zbierani Tudovych
piesnl. A tak v lete roku 1905
sa vrdtil do Galanty a vydal sa
na cestu za Tudovou pieshou. O
svojich prvych dojmoch piSe:
we s nes som v Trsticiach, Me-
" dzitym som cely den chodil tuk,
Ze som nevidel dediny, len lesy
a laky. Ani verif sa mi nechce,
aky krdsny je ten Zitng ostrouv.
Strieborng voda, strieborné vr-
by, brezy a liky ... Tak sa nu
zda, e je to krafjsie ako Pu-
i i
U2 samolny fakt, Ze zberatel
ska cinnost zaéinal v okoli Ga-
lanty, sved&i o tom, Ze si dob-
re pamdidtal svoje zdZitky z det-
stva, Ze si toto miesto oblabil
@ tu nachddzal oporu medzi
svojimi priatelmi.
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List Alexandrovi Albrechtlovi z
10. januara 1958.

Bohaté boli jeho kontakty s
Mikuldagom  Schneidrom-Trnav-
skym, ktory zasielal Koddlyovi
nielen udebnice, ale aj svoje
kompozicie, ako napr. Pribinov
sTub. Koddly v odpovedi Schnei-
drovi-Trnavskému napisal:

Mily Mikulas,

potesil si ma svojim obSirnym
listom i napriek tomu, ¥e je v
fom mncho smutnfch sprav.
Ale je v fiom aj mnoho jasu z
nasej mladosti a to hodne za-
vaii.

Tvoju  skladbu (Pribinov
sfub) som si vypotul. V ityle,
forme a obsahu vidim verky po-
krok. Zdd sa mi, ¥e sa diele™
naozaj vydarilo. Od zatiatku do
konca je velmi zaujimavé."

V neskorsich rokoch sa v ko-
respondencii objavila istd nos-

talgia, no spomienka na mia-
dost ich oboch tedila. V roku
1956 Kodaly pise Schneidrovi
Trnavskému:

Mily moj Mikulag!

Dakujem za Tvoje pekné riad-
ky. Tesim sa, ¥e Tvoje ruky sa
edte netrasd, o vidief na Tvo-
jom pevnom pisme. Kym vlddze-
me drime sa.

Casto mi pride na um, potas
plivania, ako som sa uéil pla-
val v mitnej vode Trnavy a
véelito iné z mojho tamojsie-
ho zivota, ako to uZz v tomto ve-
ku hyva.

Je zname, Ze Kodaly pravi-
delne sportoval a chodil do pri-
rody na prechadzky, To mu do-
davalo Zivotny elan, energiu o
wylrvalost k aktivne| préaci.az
du vysokého veku.

V  Alexandrovi Albrechtovi
Kodaly mal dalsieho vzdcneho
priatela. Zial, celd ich kores
pondencia eSte nie je zndmi.
No laskavé slova a] z jednéhou
listu z roku 1958 dokumentujn
ich vrely vztah:

Mily Albrecht, Tvoj pozdrav

'vo mne prehiidza staré tasy...

...Ty mas aspoii syna, ktory
Ta bude nasledovat ...

Bohaté boli kontakty medzi
Kodédlyovcami a Némethovcal.
Ich obseh Siroko dokumentuje
¢innost Stefana Németha-Samo-
rinskeho, hudobny Zivot v Bra-
tislave a &innost spevokolu B.
Bartoka. Najtastejsie ilo o in-
terpretaciu Kodédlyovych skla-
dieb, ako to bolo aj v pripade
dr. Ludovita Rajtera, ktory diri-
goval v Bratislave uz s profe-
slondinym  orchestrom [tato
moznosf Albrecht a Németh-Sa-
morinsky nemali] vietky zdvaz-
nejsie orchestrdlne Kodélyove
diela ako st Psalmus Hungari-
cus, Sultu Hary Janos, Varia-
cie Vyletel pév... Tance z Ga-
lamty, Tance z Marosszéku a
Symfoniu C dur. Z nich posled-
ne menovand zaznela na podest
80. narodenin Z. Kodalya B, a 7.
decembra 1962 v Bratislave este
v roku svetovej premiéry (4.
junudra 1962 v USA). Zial, Ko-
daly na predvedenie do Brati-
slavy nemohol pricestovat,

Kontakty Zoltdna Kodalya so
Slovenskom boli ovela bohatsie.
Ved na Slovensku mal svojich
Ziakov Michala Vileca a Rado-
vana SpiSiaka, viedol zdvaZneé
rozhovory s prof. J. Kresdnkoum,
R. Rybari€¢om, O. Elschekom, T.
Agom a narodnym umelcom Eu-
genom Suchoiom. V poslednych
rokoch sa pravidelne uskutot-
fiuja v Galante Kodélyove dni,
na ktorgch prveradou udalos-
tou je prehliadka madarskych
spevéackych zborov z celého Slo-
venska, pracuje tu spevokol, ne-
stici meno Zoltdna Kodélya a
pocetni pedagé6govia aplikujt
tie najzavaZnejsie metodické
pbstupys z jefio koncepcie vo
vyutovacom procese, MoOZeme
zdverom konStatovaf, Ze boha-
té dielo Zoltdna Kodalya na
Slovensku mé svoje miesto a
postupne ziskava na vyzname.

ALZBETA HOLOSOVA

Budova trnavského gymnazia, Ktoré navitevoval Zoltan Kodaly.

Do Trnavy prisiel desatroény
Kodaly s rodi¢mi z Galanty v
roku 1892, Trnavskéd Zelezni¢na
stanica sa stala pre jeho otca
Fridricha miestom osemroéného
posobenia vo funkcii prednostu
stanice a bydliskom pre celu
rodinu,

Gymnazidlne $tidia zacal Ko-
daly v skolskom roku 1892-93
v I. B triede trnavského gym-
ndzia. Na miesie vtedajdej bu-
dovy gymndzia, byvalého rano-
barokového semindra z rokov
1642--1666, stoji dnes dvoipo-
schodova budova postavend v
roku 1914, Z poévodnej budovy
zostal len barokovy portal s er-
bom arcibiskupa Juraja Lippay-
ho. Tu na péde gymndazia sa
spoznal s neskor3im pdrodnym
umelcom  MikuldSom Schne:-
drom-Trnavskym, s ktorym cho-
dil od druhého roénika az po
maturitu do jednej triedy. V
Skolskych rokoch 1892-93
18893-94 bol mu triednym pro-
fesorom Ladislav Urményi, v
dalsich dr. Jtlius Lérinc.

Kodédly bol nadanym a usi-
lovnym Ziakom, ako to prezra-
dzaji zachované vysvedéenis z
jednotlivych roénikov, ale aj
autentické spomienky Mikuld-
5a Schneidra-Trnavského v jeho
Usmevoch a slzach. Bol to drob-
ny a tichy chlapec. Otec ho vy-
chovaval v prisnej discipline,
nemal kamardtov, poznal len
cestu z domu do 3koly a zo
Skoly domov. Bol maéalovravny,
uzavrety. Pre chorobu nebol v
prvom polroku Skolského roku
1896-97 klasifikovany, ale do
konca 3kolského roku vietko
dobehol a skonéil s vyzname-
nanim. Pracoval aktivhe v Sa-
movzdeldvacom kriZku ako je-
ho tajomnik a ¢len poroty pre
posudzovanie sufaZnych literér-
nych préac. Patril medzi najlep-
Sich recitdtorov. Dvakréat jeho
prace dostali najvy3Sie ocene-
nie.

Zaujimavé je, Ze pri vykazo-
vanych  hudobnych  akcidch
gymnézia sa s menom Kodalya
nestretdvame. Jeho spoluZiak
Mikulds Schneider sa v tom ¢a-
se uZ aktivne prezentoval ako
organista gymndzia, klavirista,
huslista i spevédk. Jedinym pi-
somnym dokladom zo zachova-
nych  pisomnosti trnavského

gywnazia o Kodalyovom zduj-
me o hudbu je ,vyborna" kla-
sifikdcla z hudby ako nepovin-
ného predmetu v piatom aZ
osmom roéniku gymnazia. Spev
a4 hudba sa vyufovali na gym-
naziu od septembra do maja
jedenkrat do tyZdiia, V tom ¢a-
se viedol Ziacky orchester Vi-
liam Leeb a spevacky zbor |a-
lius Mutschenbacher.

Zoltan® Kodély sa skutoéne za-
tal hudbou zaoberat neskér ako
Mikulds Schneider, hoci Koda-
lyovi rodiéia boli hudobnikwmi-
amatérmi. Jasnejsi obraz na hu-
dobné zatiatky Koddlya nam
poddvaja spomienky Mikuldsa
Schneidra-Trnavského, ktorého
s Koddlyom zbliZila hudba uZ
od prvych rokov gymnézia. Hre
na husliach sa zadal Kodaly
uc¢it v trefom ro¢nfku gymna-
zia u Schneidrovho uéitela jd-
liusa Kubi¢ku. Bol velmi chapa-
vy, rychlo pokracoval v 3tadiu,
a tak sa Coskoro dostal medzi
mladych hudobnikov zdruZe-
nych okolo regenschoriho domu
Frantitka Matzenauera. Sam sa
nauc¢il hrat na viole | na vio-
lon¢ele, Spolu s MikuldSom
Schneidrom, Ludovitom Van-
¢om, Vojtechom Matzenauerom
vytvorili kvarteto. Koddly hral
na violoncele,

Na margo svojich kompozié-
nych prvotin zo Siesteho ro&ni-
ka gymnazia Schneider pozna-
mendva, Ze Koddlyove skladby
mu imponovali viac ako jeho.
Koddly mu dal mnohé cenné
rady, odporical viaceré teore-
tické knihy, upozornil ho na
kompendi6zne dielo — huslovi
skolu Singera a Seyfriza a pod.
Na pOde gymnézia vznikli a
prilefitostne aj odzneli Koda-
lyove skladby Stabat mater,
Ave Maria, Trio Es dur, Ouver-
tara d mol

Posledny, O6smy rok gymna-
zialnych 3tadif Kodé&ly ukon€il
so samymi jednotkami, podob-
ne aj maturitné skusky, ktoré
prebiehalt v gase od 9.—13. ju-
na 1900, absolvoval s vyzname-
nanim. Rozhodol sa pre ufitel-
sk dréahu, Na budapeStianske]j
univerzite S$tudoval madarc€inu
a nem¢inu a na Hudobej akade-
mii sa dostal spolu s Mikula-
fom Schneidrom do kompozig-
nej triedy prof. |. Koesslera.




K Zivotnému jubileu skladatela

ILJU ZELJENKU -

Citim dopredu, Ze sa ml v tejto
uvahe o jubilujicom Iljovi Zeljen-
kovi a jeho hudbe nepodari po-
dat veci celkom tak, ako by som
cheel, Azda preto, 2e vo mne re-
zonuju tolkymi rozmanitymi zvuk-
mi a tak blizko intenzivne, Ze mi
chyba potrebny odstup: ale zovse-
obecfiuje tvarbu a tvorcov, ktori
vo svojom erbe pyine nesd ideu
rozvijania, stale nového, prudkych
premien! Je to vsak aj organicka
vegetdcia, Cosi Zivé so zloZitymi
buneénymi a pokrvnymi savislos-
tami, prerastené spletou pevnych
pralesovych lian. Dajte si tG ndmu-
hu a pusfte si ZeljenKu od prvych
skladieb aZ po dneSok, celého, a
ohromnia vas pribuznostou. Kolko
bolo sporov okolo mnohych jeho
skladieb - a uréite edte bude, le-
bo autor nehodld skostnatiet v la-
kiivo pohodlnom, definitivnom ,ru-
kopise” & ,systéme" — no ked
si ich takto kontinuitne vypotuje-
me, nechdpeme celkom dobre pre-
¢o. Je iba vzdialenejiie a blizke.
Ostdvaju iba tie slabie skladby,
lebe a) také mé, a potom presila
hodnotnych,  kvalitngch, prifazli-

vych, nezaleZi na tom, €1 odetycli

do hédvu hladaéstva, sonorizmu,
stvortonove] askézy slebo svojske-
ho syntetizmu, Prefo teda spory?
Urdite to stvisi s vyvinovymi ces-
tami slovenskej hudobnej kultary
posledného stvristorocia, kedy sa
z disperzného vinenia generafnych
zoskupeni, iniciativ, osobnych i
osubnostnych hlasov ozyva so sebe
vlastnou prenikavosfou aj hlas Ilju
Zeljenku. Lebo préve on si bréaval
na plecia ta nevdaéni Glohu pred-
spevaka, priekopnika, pripoming-
jic pokerového hra&a, riskujiceho
ako buda jeho tahy prijaté. Mal
pritom ale k dispozicil, okrem pat-
ri¢nej technickej kompozitnej
zruénosti, doleZity kompas — mu-
zikalitu. Dejiny hudby 20. storotia
nas presviedéaji, Ze tento dar do-
kaze preklenit spolahlivy most po-
nad akykolvek smer & pruad, e
pracuje v skladatelovom podveco-
m! ako zdzraény korektor, vyme-
dzujici velmi presne hranice hu-
dobného a umeleckého — pripo-
meiime  modalnu  techniku 8
{ pozdnéha) Stravinského ¢ Sosta-
kovicta, riadenu aleatoriku a Luto-
sluwského, pasmovi kompoziciu a
Ligetiho atd. Nespomenul som este
sonoristiku, ktora sa ako v neju-
kej zvladtnej osmobze objavuje v
celom rozvoji hudby 20. storocia,
¢asto stic znamkou rozhodujacou.
Aj Zeljenkova muzikalita alebo lep-
sie povedané hudobnd imaginacia,
hoia vZdy silnejsia neZ vabidla pd
hej kompozitnej ekvilibristiky.
Vdaka nej prakticky nema skice,
pokusy, experimenty, iba hotové
opusy a vdaka nej sa uZ v dielacn
z polovice rokov pitdesiatych, te-
da este z ¢ias autorovho Stadia

na VSMU objavuje v jeho hudbe
ten znakovo-obrazovy rozptyl, kto-
ry sa postupne stal pre neho cha-
rakteristickym. Chcel maf v hud-
be predovietkym, a tak trochu aj
proti volengm technikdm hravost,
spevnost, odtiene 3pecifického ci-
tu, ktorym je préve hudba schop-
nd vyjadrovat meditaciu, iréniu,
ale tieZz priestorové Kkvality, sen-
zomotorické a biopsychické lud-
skeé vyznamy, [arebni paletu, Zi-
juci tvar. Pochopitelne, Ze toto
vietko a edte dalsie momenty ne-
mohol vyuZif rovnakou mierou v
kaZzdej skladbe, uvedomujeme i
ich a% v celostnom obliku jeho
diela. Rovnako ako skutolnost, Ze
vadesina jeho tvorby z hladiska ko-
munikativnosti akoby rokmi do-
zrievala — ved viaceri mu neraz
vycitali, Ze nie je dost{ moderny.
Puzabudli, 28 mu o to ani neslo,
najmd pri zhudobneni otriasajice|
Kuvatove] bédsne nie, ale ani v
inych, polymetricky, sonoristicky
¢i inak traktovanych skladbéch.
Zeljenka totiZ chapal, Ze ulohou
skladatela nie je ,predvadzaf sa",
skdmaf terén, kam ini ani nedovi-
dia; tusil, Ze pravym umenim e
podat nové s jeho zdkonitosfami
a principmi tak, aby pripadalo po-
sluchdtom akosi aZ | starosvetsky",
aby z neho pradila hudobnd miaz-
ga, Nemohol byt sdm pred sebou
alchymistom, ktory dokéZe iba vy-
pustif dZinov z flase, no nepozna
formulku, ako ich vratit spat. Pre-
to aZ do dneSnych dni pisal Zel-
jenka hudbu v tesnej vdzbe a zho-
de s logicky usporiadanymi, zmys-
luplne znejucimi znakmi, krotiac
a kontrolujic svoju obrazotvor-
nosf. Spoélatku sa zdalo, Ze ho
prili3 strhne vsetko nové, Ze 1ba
hladd a nenachddza, no neskorsi
jeho " vyvin ‘vyzdvikol 'z “ponornej
rieky trvace a trvanlivé kvality:
konstanty, prechddzajace jednotli-
vymi, zdanlivo tplne odlisnymi
Zeljenkovymi etapami. Jednu 2
nich by bole moZné nazvat prin-
cipom dvojitého zameru, daliiu
komplexného u¢inku, inG uplatne-
nim kontradikcie. Iba letmo sa
ich dotknem — dvojity autorsky
zadmer ma Sldctikové kvarteto, Hry
[¢i aZ trojity?), ale tieZ Quvertu-
ra giocosa alebo Slovo. KaZdé z
tychto diel moZno vykladat, inter-
pretovaf z viacerych uhlov a to
skladatel inicidlne chcel, zabezpe-
gujac tak svojim vytvorom hibko-
vé a priestorové dimenzie. Kom-
plexny u¢inok Zeljenkovej hudby
moZno najlepSie pozorovat na
kratiich wvyrezoch jeho skladieb.
Na malych, relativne uzavretych
plechéach sa jedinene vyjavuje je-
ho zmysel pre dialektickd plnost
hudobnych obrazov, nasytenych
rozmanitou expresiou. Zeljenka je
méalokedy iba lyricky alebo iba
ironicky — takito jednoznaénost
maji skor prechodné, z tektonic-
kych dovodov nutné miesta nei
momenty uzlovich vzopiti a klu-
¢ovych vrcholov., V nich byva vy-
uzitda hudobné expresia v celej iv-
ke a mnohotvdrnosti, zlievajic sa
do — v (vode spominaného —
#Zivého organizmu. Pozoruhodné

ritean je, Ze [ntuicla a racional-
na praca st u Zeljenku akoby v
obratenom pomere — emotivie
vyznievajice plochy sG  vlastne
.skonitruovanéd” a to, ¢o sa juvi
ako statoéné, seridzne kompono-
vanie v starom zmysle je vo svo-
jom  jadre napadom, intuitivnym
tvorivym aktom. Tieto [lakty tvo-
riveho procesu bude, pravda, tre-
ba podrobnejdie preskimat, rovnu-
ko ako kontradikeiu, uplatiiovant
Zeljenkom aZ normativne. Pocho-
pitelne, mam na mysli nie jednot-
liviy, ale obecne ponati protiredi-
vos(; v redlnom svetle Zeljenkovej
hudby si ona nachadza najrozma-
nitejie podoby. Niekde dokonca
skiZal protire¢if sam sebe, inoke-
dy predostrel zjavné protirecenie
pred dva hlavné nézorové tabory
o vyvine slovenskej hudby — tra-
dieny a moderny: ten, ¢o chce po-
stupne stavat uz na doslahnutom,
zuslachtovat ho, a ten, ¢o prahne
gim rgchlejiie integrovat svet. Zel-
jenka uf na zaliatku sedemdesia-
tych rokov napisal Tretiu symlo-
niu. Netreba sa sporit o tom, Ze
je vnidtorne protireivda, lebo je.
Podnetné by vsak bolo zmapovat
jej novatorstvo v pomere k ,pri-
blizne" rovnako znejucim, rovna-
kym materidlom operujicim, no
duchovne v niZie| rovine stojacim
skladbdm. Ide nakoniec aj o lo,
kedy sa slovo vypovie a Zeljen-
ka s niny zvykol prichédzat v pra-
vy &as. Napriklad Slovom, ktoré
je ostatne tieZ rozporné svojou ko-
lisavostou medzi ilustrativnou a
autondmnou funkciou hudby. Dia-
lekticky rozpéty je tieZ charakter
obrazov, ktoré patria k Zeljenko-
vym najmildim: slzy a smiech, hra-
vost a vaZnos{, poézia a groteska.
Zda sa vSiak, ze prave Ich mar-
kantnym rozlisenim si skladatel
poméaha vo svoje] dvojakej misii
— vyjadrif na fednej strane mno-
host moZnych kompoziéngch pri-
stupov a na druhej plnost skutoc-
nosti, sveta, ludskej 0&asti nad
nom. A navyse —  trafi(® poslu-
chdca, dosiahnuf ho, nenechat ho
fahostajnym. Vnimanie hudby e
neodmyslitelne zavislé na schop-
nosti maf zaZitky a Zeljenka —
mléiac o tom — sa zo vietkych
sil snaZi v tomto pomdct, vyjst v
astrety, podat ruku, nezlavujuc
pritom 2z umeleckych narokov.
Eticky dosah jubilantovho pdsobe-
nia v nadej hudobnej, no nielen
hudobnej kultire —- ponad liniu
jedineénych tzv. velkych diel --
spoéiva potom prave v tom, Ze on,
majuci vietky predpoklady pre ne-
véimavo suverénnu, na okoli a
ckolnostiach nezdvisli kompoziénu
pracu sa vlastne po cely &as usi-
loval prichddzal s niefim, ¢o by
uspokojilo nielen estéta, ale i lai-
ka, ¢o hy bolo sdacasné i malo
schopnost pacit sa, to by boio
kompoziéne prvotriedne a zarovei
maximéalne zrozumitelné, ¢o by islo
i za cenu strat jednoznatne cestou
tvorivosti 4 muzikality, Zeljenka
nebol iba priekopnikom, on doké-
zal prepojif dva odliiné postoje zu-
ladatelske] a stredne] skladatel-
skej generdcie, preklenul hrozia-
cu vyvinovi ryhu. A velmi pruZ-
ne pritom este udrzal uzZ-uZ sa
stracajioci kontakt s posluchddémi.
Aj tak by sa dal interpretovaf zmy-
sel jeho doterajsieho diela.

IGOR PODRACKY

PASTIERSKE VIANOCE
OPUS Stereo 9117 0326

Poefika slova o tonu slovenskych Tudovych pastorel jo
posobivou vitovou silou uwmelecke] tvorivosti ndsho fu-
tdu — svetom veéne Zivého pramena rovnako intenzivine-
ho dnes ako pred stadroCiami. Patria k nej i hudobné
obrazky zo Zivota pastierov. Prihovarajo sa retou zrozu-
mitelnou, presved¢ivou, ktord svojou fudovou mudrostou
a invencénostou fe castokrdt mocnejSie precitend ako
hudba velkych tvarov, Dnes po starodiach preZivaju opét
svoju renesanciu, Skladatelia za pomoci hudobnych ved-
cov oZivuju z prachu zabudnutia tieto malebné hudobné
obrazky.

Pastierske Vianoce si vstupnou nahrdvkou, Ktoru vy-
dal OPUS z bohatstva zachovanych slovenskych mate-
ridlov s pastierskou tematikou. Spolu so zbojnictvom
tvorl zakladné pramene umenia slovenského lTudu, Ziju-
ceho viéésinu Zivota v horach o na pastierskych ¢isti-
nach. Ry¢dzost tohto tvrdého Zivota, rozXiareného iba
darmi samotnej prirody, prenikd do pokojnych chvii
fTudovych hier, spevov, tancov. Z prebohatého mno2stv.
fudovych, ziudovelych ¢i winelych komponovanych sklad-
bictiek zachovanych v slovenskych zbornikoch, kéde-
xoch, - zbierkach pastorel zndmych i anonymnych skla-
dateluv slahla dr. Jana Maria Terrayovd k Andrejovi
Kmefovi, Vda&ny autor, zberatel, podnietil invenciu a na-
paditost spracovania realizaéného timu, najmé sklada-
tefa Svetozara Stradinu a priam ludovo ,vysitgch” pas-
tierov a ich hier so slovom a jeho melodikou jaliusd
Pantika, Gustdva Valucha, Ivana Rajniaka, Martina Tapa
ka. Hudba a text citlivgm pristupom dr. Jany Marie Ter-
rayovej (scendr] a reZiséra Vlada Rusku vyznlevajd v Sty
lovo vyrovnanom umeleckom pdasme, Vkusnd umiernc-
nos{ v aktualizovani starych spevov a melodii Stracinov-
ho insdtrumentdra sa riadi predovietkym pravidlami vin:-
wavého hudobnika, ktory vie odhadndf silu Gcinku, alc
rovnako hranice moznosti, Jeho ,ludovy inStrumentar
nechdva doznievat ¢aru ludove] tvorivosti a vlastne|
kompoziéne] umnosti ¢loveka dneska.

Hore muzika, len sa vesele, diefatku malému zahrafme.
ja bada stary pdjdem za vami, vezmem si Miska

s jeho gajdami.

Bubny, husle s trabkami, k tomu dva cimbdly,
urphitt muziku pred justi¢kamdt.

Hore muziku, vsetei vesele, ze sa valdstk, maly iu
smeje ... [A. Kmet)

VIANOCNE PASTORALE
OPUS Stereo 9111 1236

Dite se narodilo, Veselym hlasom spivejme, veselnie
se vdichn! nyni, Détatko se narodilo, Veselé Vénocni
hody, Raduj se viechno stvoreni... — koledy, staré lu-
dové spevy evokujiace i po stdrofiach ndladu ,Cas rd-
dosti, veselosti svétu nastal nyni®., Vyber z barokovych
pastorel zo starych Ceskych kanciondlov (aZ na jednu
ukazku zo slovenského Vietorisa) je néapliiou dalej nua
hravky z vydavatelstva OPUS s viano&nou tematikou.
Vianotné pastordle sd sacastou trojdielneho cyklu rea
Ifzovaného [aroslavom "Krékom a jeho suborom Musicu
Bohemica. Dve z nich (Vanoéni zp&vy husitskych Cech
a Ceské lidové zpévy Vanoéni) vydal Supraphon. Vianoc-
né pastordle podla slov |. Kréka sa raritnymi meld-
diami, ktoré sa tesili v Cechach svoje] doby velke] ablu
be. SG vyjadrenim Tudskosti, Tudovej invencie savisiace]
s tymto obdobim. Potas Vianoc si Tudia na celom svele
podédvajii ruky a Zelaju vietko dobré”. Tato Tudskost vy-
zdvihuje Kréek vo svojej kolekcli kolied najvy3sie, jej
prisppsobuje i celkové ladenie a indtrumentalne grelu-
venie ludovych pastorel, Sviatky pokoja a radosti po-
siva skor do toho pokojného aZ meditativneho tounu.
Zachovava pritomn striedmost tvaru | vyrazu. Instrumet
tacia nehyri ndpaditosfou a radostnym vyjavenim, me-
lodickou a rytmickou svieZostou ddvnovekého kolede
vania, ale skor barokovou déstojnosfou, Toto presvedce
nie sa pod&iarkuje v inStrumentacii, dost sa vymykaju-
cej z fudového indtrumentara tej doby a skor sa pri-
sposobujucej komponovanym skladbam. Nadobuda tan
podabu prekomponovanej fudovej poetiky cez zvukove
citenie ¢loveka dne3ka. V inStrumentacili to znamenad
vyuZitie moZnosti rozSireného siboru od zobcovych flaut,
cinkov, bublenkov az k slacikom, ktoré spolu s dychu-
vymi néstrojmi hruja tutti vo forme barokovych conceri
¢l proporcii. Kréek teda pouima realizéciu v duchu
moZnosti svojich davnovekych predchodcov, ktori pisall
pre obsudenie, aké mali k dispozicii. On zvolil tie nay
bohatgie farby orchestra, aby nimi zrejme mohol vygra-
dovat ¢asto nalvné melodie a texty vybranych spevon.

“Hoci mnohé z nich podla realizdtora patria Kk premic-

ram tobto storotia, nagmu etniku | celkovému tonu Vi
noe st vzdialené, V takomto ponimani by tomu vari do-
pomoehli  bohatdie in$trumentalue  farby pastierskych
vonfekov, pistaliek, bubienkov o celého ludového in
Strumentara blizgicho typu tejto hudby, ktorda by si tax
udrzala svoju svieZost a dobovd &istotu,

ETELA CARSKA

Premiérové uvedenia diel Ilju Zeljenku za posledné Styri roky

il. klavirny koncert ,Premeny”

14, a 15. 5. 19862 — Brutislava — Sloven-
ské filharmonia, dir. L. Pesek, P. To-

perczer [klavir)

23, 5. 1982 — Praha, PraZskd jar — Slo-
venska filharmonia, dir. L. Pedek,

P. Toperczer (klavir):

Ouvertura giocosa

7. 10, 1982 — Bratislava -— Slovenska

filharmonia, dir, L. Pesek
Zaklinadla

26, 4, 1980 — Slovenské narodné divad-
lo Bratislava [baletné predvedenie

v rédmci Triptychu Zivotal
Baletnd symidnia

5. 5. 1980 — Smetanovo divadlo Praha
pod ndzvom

(baletné predvedenie

21. 2, 1980 — Bratislava — E. Holickovéa

Hrdina v ramci triptychu Cas &love- Mutécie
ka)
3. a 14, 3. 1981 — Marseille, Franciz-

Anna Frankova)
Epilog
J. Valta

3 madrigaly

Hassleriana

sko — Balet Marseille (pod nazvow

13. 5. 1982 — Zilina — SKO Zilina, dir.

15. 2. 1981 — Berlin, NDR (VIIl. Musik-
biennale} — Kihnov zbor Praha

kvinteto

Hudba pre madrigalistov a dychové

kvinteto

24. a 25. 4. 1982 -- Bratislava — Tech- 22, 1.
nik, dir. P. Prochézka

(sopran), 5. Kopdak (bas), V. Sim-
Cisko [husle), Bratislavské dychové

1880 — Praha - A, Novak (hus-
le] a |. Chovanec (violoncéelo)

I11. slacikové kvarteto

22. 9. 1980 -— RBratislava — Filharmonice=
ké Kkvarteto

Bagately pre klavir

15, 1. 1980 - Bratislava — C. Dianuvsky
[klavir)

Reliéfy pre organ -

4, 9, 1979 — Festival organove] hudby,

20. 0. 1981 — Ottobeuren, NSR — Sloven- Disseldorf, NSR - F. Klinda (or-
ski madrigalisti, dir. L. Holasek gan)
Slovo Svadba

4. 2. 1981 — Martin — SKO Zilina, Tech-
nik, dr. J.. Valta :
Prelidium a figa pre husle a violonéelo

18. 4. 1979 — Kosice — Statna rilhar-
: monia Kosice, dir,, B,.Rezlcha
‘EVA CUNDERLIKOVA



NAS ZAHRANICNY HOST

Or_ganistka

Nedelné matiné (10. 10.) tohtoro¢nych Bratislavskych hu-
dobnych slavnosti, patrilo poprednej francizskej organistke
Marie-Claire Alainovej. Dokazom umeleckého majstrovstva tej-
to prominentnej organistky nie je iba neoby¢ajnd Sirka reper-
toaru, ¢o prezentuje predovietkym kompletné organové dielo
§. S. Bacha, C. Francka, N. de Grignyho a ]. Alaina [brat
M.-C. Alainovej, ktory tragicky zahynul pocfas druhej svetove;
vojny). Na medzindrodnych férach vysoko hodnotili jej gra-
mofénové nahravky — z celkového poétu 180 titulov ziskalo
$trndsf ocenenie ,Grand Prix du Disque". NemoZno prehliad-
nuf ani ,Disque d’0r" (Zlatd platiiu), ktorti jej firma ERATO
udelila v roku 1976 pri prileZitosti vyjdenia jej milidntej plat-
ne. Nie menej vyznamné si aj Alainovej medzindrodné vyzna-
mendania, ako napriklad Cena Buxtehudeho mesta Litbeck, dén-
ska Cena hudby, €estny titul Doctor honoris causa univerzity
v Colorade a univerzity v Dallase.

Bulletin nam okrem tychto udajov o véas prezradil, Ze ste
profesorkou Conservatoire National de Rueil-Malmaison a pra-
videlne vediete letné interpretatné kurzy v holandskom Haar-
teme a v Saint-Donat. Ak¥ v§znam im pripisnjete?

Vyznam je obojstranny. Permanentny. . kontakt s mléd"‘_;*-m_l.

umelcami mi umoZiuje zostat stdle mladou a pozerat na veci
moderne, Studentom zase poskytuji letné semindre popri pra-

videlnom vyucovani prileZzitos{ pracovat nielen z hladiska
muzikédlneho a technického, ale aj z hladiska muzikologického
a teoretického, €o je nesmierne cenné pre hlb3ie pochopenie
skladieb.

Ako moZno charakterizovat hudobné skolstvo vasej krajiny
s prihliadoutim na problematikn vyuky organa a ak§ je za-
ujem mladych Indi o tento nastroj?

Ak mate na mysli miesto, ktoré je v zékladnych skolach
vyhradené pre hru na organe, situdcia je velmi priazniva.
PribliZne pred dvadsiatimi rokmi sme mali naozaj malo Spe-
cializovanych $kol pre organ. Teraz si takéto $koly velmi roz-
sirené. Velky pokrok citif nujmii v tom, Ze na tychto in3tita-
cidch zafina poOsobit &oraz viac profesiondlnych utitelov.

Pokial ide o moZnosti realizdcie v praxi a cvienia, nagi
Studenti to maji pomerne (aZké, ak neudrZiavaji konexie
s nejakym kostolom, ktory by im cviéenie pravidelne dovolo-
val. Samozrejme, v tejto siludcii sa hladaju rdzne riedenia.
Mnohé hudobné Skoly v PariZi napriklad v poslednej dobe
kupuji malé Studijné organy v snahe zabezpedit pre svojich
Ziakov moZnost pravidelného styku s ndstrojom. Jednou z tych-
to kol je aj konzervatorium, kde pdsobim, a mame tu tri ta-
kéto organy.

Diskografia organovych diel ]uhanna Sebastiana Bacha do-
sahuje obrovitych rozmerov. Ktoré zjednodusujice kritéria
moZino navrhnif milovnikom hudby pri konetnom vyhere?

Myslim, Ze tymto kritériom zostane vidy vkus éloveka —
interpreta i posluchaga. Rozdiel je len v tom, Ze interpret tieto
uréujuce meradla diktuje, posluch4® ma zasa moZnost vyberu.
Kompletné dielo ]. S. Bacha som nahrala dvakrét, pretoZe
$ prvou nabhravkou som nebola celkom spokojna. Organ je to-
tiZ néstroj s nesmierne bohatymi dispoziciami vyuZitia svojich
farebnych &kal a ak je navyse hudba skomponovand a vysta-
vana tak presne a dokonale, Ziada si aj dokonalé podanie.
Bachova hudba zaroven potrebuje pulzdciu i dychanie adek-
vilne [ludske] redi, rytmu Zivota. NeznaSa antagonizmus, je
velmi precizna, ba priam matematickd, ale o to viac krdsna
a lTudskad,.

Hovori sa, #e vasou doménuvu je interpretovanie organovej
hudby starych majstrov. Je tote tvrdenie presné?

Prirocdzene, Ze nie je. Moj repertodr je skutofne velmi
variabilny. Zvlast intimny a osobny vzfah mam k tlmofeniu
franclizskej romanticke] hudby, najmi jej najvéfsieho organo-
vého skladatela Césara Francka, ktory dokdzal uskutoénii ne-
opakovatelné spojenie dokonalej formy s pOsobivym citovym
obsahom, To vSak neznamend, ze podcefiujem ostatnych na-
sich skladatelov 19, storoéia, resp. z prelomu oboch storofi.
Napriklad ftZasne obdivujem a Casto hrdm skladby Charlesa-
Marie Widora. Niektor! moji kulegovia sa zaoberaji realizdciou
najstifasnejSej organovej tvorby. Pred dvoma rokmi aj pre miia
napfsali a venovall mi jeden vrganovy koncert, ale napriek
tomu nepopieram svoj jednoznaény priklon k velmi starej hud-
be. Musim povedat, Ze v dnesnej dobe sa Specializdcia inter-
pretov uberda viac smerom k hudbe romantickej a barokovej
neZz k hudbe Gplne satasnej. Aj organisti sa dnes preto akoby
divali viac do minulosti.

JURA] POKORNY

Na tohtoroénef VI, medzindrodnej si-
tat: P. 1. Cajkovského v Moskve sa —
i dou zabiatku druhého kola — s mimo-
reelnym napdtim oéakdval prichod juho-
siovanského klaviristu IVA POGORELICA.
Pred vyvesnymi tabulami s vyirebova-
nggme ufastnikemi 1. kola sa dokonca uza-
tudrali stdvky, ¢i tento klavirista pride
wlebo nie. Hovorilo sa o tom, ie Pogo-
reli¢ pricestufe iba na vystipenie — te-
da presne pred nim, aby sa zbytofne
nerozrusoval sitainou atmosférou. Ini
fungsikovia spominali, Ze jury je ochotnd
v pripude Pogorelifa dokonca ustipit od
!, kola a vyCkat jeho prichod priamo na
2. kolo. Pruvda, o tejte poslednef sprd-
ve moino pochyboval ui aj vzhladom
na obchddzanie reguli vyznamnej medzi-
ndrodnej sifaie, ule faktom ostdva, Ze
Pogorelit bez uktivnej tcéasti svojef osob-
noste vyvolal v Moskve velké oZivenie
a zdujem o to, akgm je vlastne umel-
cem. Patri medzi skandaldzne typy, ale-
bo si s nim iba vgnimoéne zahral osud
na chopinovskej sutaZi vo Varlave roku
195807 Aby sme sa viuk dostali podrob-
nejsie k tomuto bodu, pripomeinme sicel-
kom sirutne, kto Ivo Pogorelié vlastne
je. Koddk z Belehradu {nar. 1858) pat-
ril ako 1l-rony k tzv. zdzracéngm detom.
¥ tomto veku zadal chodit nu Centrdalnu
hudobrut Skolu v Moskve, kde ziskal pr-
ve hudobné vzdelunie, O pif rokov bol
ut iicdkom moskovského Stdineho kon-
zervatoriu B, 1. Cajkovskeého. [eho pe-
dugogmi o. i boli Viera Gornostajevovd
a jevgenij Malinin. Pre zorat v umelec-
lom nazerani a mysleni [va Pogorelifa
mala a ma najndfsi viznam gruzinska
klavirng  pedagogiéka Alica  Kezera-
tzeovd, Asporl tak sa to wvddza v oficidl
nych Zivotopisoch, ktoré nezabudnid pri-
pomenat, ze prdve s nou sa lvo Pogorelit
— nupriek vekovému rozdielu — oienil
v roku 1980. Faktom je, Ie rok po ume-
leckej spuluprdci s A. Kezeradzeovou, (. |.
roku 1978, mlady klavirista ziskal 1. ce-
nu na medzindrodnej sutafi Casagrande
v talianskom Terni. Nasledovala roénd
prestdvka, lal, vyplnend chorobou, Ale
uz n roku 1980 [vo Pogorelit sq stal lau
redton a absolitnym vifazom klavirnef
stitaZze v Montreule. A potom nasledovalu
Varsava ... Po jeho vystipeni sa jury
rozdelila na dve vyhranené fasti: jedna
ohodnotila mladého klaviristu najvysSou
zndmkou, druhd zvolila najniZiie hodno-
ty. Uz z toho bolo jasné, Ze ide o pri-
pud nie rahky, dilemicky, v fomsi roz-

porng. Martha Argerichovd dokonca -na
znak protestu z poroty vystipila, ked
su dowvedela, Ze Pogoreli¢ dostal iba
akiisi cenu dtechy ,za najvgrazneji pia-
nisticky talent”. Ako to znd$al mlady
umelec, motno tba tusit z jeho uzavretia
su pred svetom sutali, ktoré mnohgm
vyhovuji svojou vzrulujlcou atmosférou,
no niekedy vedia i ubliZit neobjektivnos-
fou rozhodovania, resp. nezjednotengmi
kritériami. Pravda, Pogoreli¢ utrpel naj-
md mordlnu ujmu: ved aféra okolo jehu
osoby mu ihned pomohla upidtaf pozor-
nost agentov z celého sveta. V krdtkom
Ctuse po varsavske] sutfafi umelec kon-
cerloval v Londygne, New Yorku a minuly
rok absolvoval dspeiné turné v Japon-
sku. Jeho mludost ho zatial stavia do po-
zitle hviezd koncertného pddia. Nakolko
sa z neho'postupne stane skutoéne silnd
a individudina umeleckd osobnost, ukd-
fe fas a dalsie zrenie. Zial, nemdme
moznost pofut lva Pogorelida na kon-
certnom poddiu, kde by sa mnohé inter-
pretatné vlastnosti mladého Juhoslovana
stali jasngmi a kontdrovangmi. Mnohé
je tba legendou, a tak na priblizenie
vsobnosti pride vhod i profilovd platiia
s chopinovskym recitdlom. Je to zo stra-
ny lva Pogorelifa akdsi hodend rukavica
nielen varSavskef satafi, ale vietkyjm
viitgm predstavdm o interpretdeii Cho-
ping. Povedali by sme, Ze je to Pogore-

" ldvvo vyrovndvanie sa s komplexom

SChopin®, Vyndra sa otdzka, éi podobnou
originalitou interpretdcie, ako to sledu-
teme na plaini Polydor a RTB Records
Yugyosiavia (2230194 Stereoc}, si pozna-
¢ené u Pogorelita aj iné skladatelské
osebnosti a ich klavirny odkaz. V dom
je vlasine Pogoreli¢ Sokujici? Predo mu
jedni tlieskajia a ini ho zatracuju? Uz
svojim pyzorom je to nekonvenfne po-
sobiaci miudy mul v oblefeni, ktoré po-
piera salénny vzhlad, A takd je aj jeho
fira. Akoby v nej posluchdé vypozaroval
nesmiernu kontrastnos{ v citeni a mys-
leni dnesného mladého éloveka. Na jed-
nej strane privelkd senzibilita, ktord pre-
chddza v dynamike priam do introvering-
ho Sepotu ulebo vykrikov, na druhej stra-
ne niet (u chopinovskej melanchdlie,
skor citime skepsu., Naznaluje pritom-
noust ndsho poznania bez ohladu na pri-
slusnost ku generdcii. Pogorelié vychd-
dza z vedomia, Ze dnes nemoino hrat
Chopina sentimentdline, ,s vgrazom hilu-
pdka” fako sdm poznamenal]. Pristupu-
je k nemu ako dnedny mlady &lovek, kio-

ry su na jednej strane dugi od citovgch
veplunuii a ndvalov nefnosti, aby vzd-
pate kruto a s diernym sarkazmom vy-
plut vietku pravdu o tom, &0 sa mu ne
vidi a nepdéi. To, e mg priam kyber-
nefickd techniku, neprekvapuje. Tym sa
dnes pyznaluyd takmer vsetei mladi kia-
virtsti nu sitaziach. Navyse — je v nich
dzasng dravost a sklon k prehdnaniu v
tempdeh. (Niekedy sa to zddvodhiuje dy-
namikou ivota, kiord prestupuje af do
ich hry. Mysitlm si viak, ze je to asi skor
presila miadistvej energie a neoviddnu-
tie pnuatorného pulzu hudby.] lvo Pogo-
reli¢ je wirtudz, ale nemd chyby, ktoré
sa daja zhrnut pod pojem ,mechanickd
hra®, V jeho interpretdceii st velké jareb-
né zlomy, no pritom pulz Zije ,dospe-
{gm*“ tepom, Niekedy sa zdd, e Pogo
reli¢ vsvetluje Chopinove klavirne party
astrym reflekiorom, aby o chvilku vsetko
zalemnil svojou individudinou skepsou.
Ako su tento nesporne silng duch wvy-
ferystalizuje dalej — to je iste otdzka
do budicnosti, Ak dnes je v koncertnej
praxi velkych osobnosti skdr sklon k
prisnemu reipektovaniu notového zdpisu
nez k romantickej svojvdli, Pogorelit vo
svojich 24 rokoch neustupuje od urtex-
{u, ale dostdva ho do vilésich kontras-
tov nez bolo doposial zvykom v (Zv. ro-
manticky rozospievangch &i salénnych
Wchopiniadach®, Na profilovej gramoplat-
ni iva Pogorelita fe zaznamenand So-
ndta ¢, 2, b mol, op. 35; Prelidium cis
mot, op. 45; Scherzo cis mol, op. 39;
Nocturno Es dur, op. 55, &. 2; Etuda
£ dur, op. 10, 6. 8; Etuda As dur, op. 10,
¢, 10 a Etuda gis mol, op. 25, €. 6.
TEREZIA URSINYOVA

Zo zahranicia

Medzinarodny semindr ,,Ceskd komor-
nd hudba" sa bude konal v decembri
aZ aprili vo Freiburgu, Medzi lektormi
je rad poprednych #eskyjch interpretov
a v popredi zdujmu sa nachddzaji otaz-

ky interpretdcie Smetanu, Dvoraka, Ja-

ndtka a Martini. Predpoklada sa, ¥e se-
mindr vyvold mimoriadnu pozornost sve-
tovyeh odbornikov. Seminadr doplnia te-
matické koncerty z teskej tvorby.

Rolf Lieberman prevzal v Salzburgu
prednasky o sadasnej hudbe. Tato akti-
vita md vidy vyvrcholif v letnych semi-
niroch Mozartea,

Franciizsky huslista Christian Ferras
zomrel na jeseii t. r. v Pari¥i vo veku
49 rokov. Koncertovat zaéal ake 13-roény
a potas svojej umeleckej kariéry hral po
celom svete. Osobitného uznania sa mu
dostalo v spoluprdci s H. von Karaja-
nom, zvias{ sa vyznamenéval interpreta-
ciou klasickej a romantickej hudby, Pra-
coval na parifskom konzervatdriu.

Byvaly rektor Hudobnej akadémie vo
Frankfurte n. M. Philipp Mohler zomrel
vo veku 74 rokov. Verejnost ho poznala
ako skladatela, ale najmd ako vfborné-
ho organizatora vyznamnych akcif a me-
dzindrodnej v§meny umeleckych skiise-
nosti.

Na Medzindrodnej huslovej sataii Ti-
bora Vargu ziskala 3. cenu bulharska
huslistka Elmira Davarova. Je to jeden
z daldich velkych dspechov bulharskej
huslovej $koly.

V Rakisku ukongili bilanciu préce
tzv. hlavnych hudebnych 8kél. Zistilo sa,
Ze tento typ Skoly sa osvedéunje a ma
najmé znaény prakticky charakter., V
analyze sa viak vytyka, Ze tento typ
5kdl zatial nie je rozdireny po celom
Rakiasku.

Vo viacerych Statoch sa opit dostdva
do popredia vedeckého zdujmu proble-
matika umeleckého  porozumenia“ hu-
dobnému dielu. Niektoré Staty vymeno-
vali celé pracovné skupiny, ktoré sa ma-
ji vedecky venovat tejto tematike a sta-
novil, ktora tvorba sa ozaj mdZe vnimat
a ktora zostava mimo dosahu ludského
pochopenia.

Vo Viedni sa konal Medzinarodny kon-
gres o stredovekych hudobn¢ch rukopi-
soch, ktoré si uloZené vo viedenskych
kniZniciach a archivoch. Rad eurdpskych
odbornikov diskutoval niekolko dni o
tychto otazkach. V zozname aéastnikov
viak nebola zastipend CSSR, hoei viace-
ro analyzovanych rukopisov sa bezpro-
stredne dotyka i nafej hudobnej minu-
losti.

Neznimym faktom a sidvislostiam v Zi-
vote a tvorbe Felixa Mendelssohna-Bar-
tholdylio sa venunje B600-stranovd kniha
Erica Wernera (Ziirich-Atlantis Verlag).
Tenlo odbornik na Mendelssohnovu tvor-
bu pozhfiial tu neznidme materidly a do-
pracoval sa k zaujimavym zdverom.

XIIl. kongres medzinarodne] muziko-
logickej spoloénosti v Strashourgu sa za-
oberal vo viacerych sekeidch rdznymi
otazkami. Nechybali tu ani pohlady ideo-
logické, otazky cirkevnej hudby, prob-
lémy metodoldgie, ani pohlady na sprav-
nu dokumentécin. 600 n&astnikov pozi-
tivne hodnotilo vysledky tohto poduja-
tia,

Nérodny¥ umelec Vaclav Neumann dos-
tal Zlatd medailu Gustava Mahlera za
vynikajiicn interpreticiu Mahlerovych
symfdnii a za stalu pozornost, ktora ve-
nuje tomuto skladatelovi. Medailu mu
odovzdali vo Viedni za pritomnosti dal-
Sich mahlerovskych znalcov.

Brucknerovské sympé6zium 1982 malo
na programe otazky interpreticie. Refe-
renti vychadzali prevaine z gramofdéno-
vych nahrdvok Brucknerovyeh diel, po-
rovnavali ich a snaZili sa dospief k za-
vainej$im zaverom. Sympézium sa po-
vaZuje za vydarené.

Dirigent Otto Firber, rodeny Praian a
dirigent byvalej Nemeckej opery v Pra-
he, osldvil na jeseii t. r. svoje osem-
desiatiny. Ako dirigent mnohych vyznam-
nych scén sa venoval i &eskej klasic-
kej opere.

V oktobri tohte roku sa uskutoénil
v Parme na kiapalisku Giacomo Ferra-
ri ojedinely a v Taliansku po prvy raz
uskutoéneny koncert vo vode. Koncert
usporiadali v ramci festivalu ,Dva roz,
mery" pod patronatom Teatro Reggio a
dalsich hudobnych inStitdacii. V bazéne,
naplnenom 27° teplou vodoun, do vyiky
150 em boli umiestnené $pecidlne sedad-
la a kaidy z posluchagov a hudobnych
kritikov sa ho zagastnil v plavkach. Ak-
tér tohto zvlastneho spdsobu interpreto-
vania a podéivania hudby 31-roény Mi-
chael Ridolfi z Marseille je toho nazoru,
Ze potivat hudbun vo vode znamenéa pre-
#ivat nadherny pocit poetickej cesty
uskutotnenej kratajic jednou nohou vo
vedeckej sfére a druhou vo siére ra-
dosti, Zvuk vo vode sa $iri ovela rych-
lejdie a kombinécie vody a zvuku vytva-
raji fa¥ko predstavitelna atmosféru hre-
jivosti a vibracii. Podobny koncert sa do-
teraz uskutotnil iba na festivale v La
Rochelle vo Franciizsku.




JUBILANTI
Zasluzily umelec

M. Robinsonova

snimka:

Séfdirigent orchestra opery SND za-
slazily umelec Viktor Maéalek doZiva sa
v tychto diioch vyznamného Zivotného
jubilea. Narodil sa (20. 12, 1922) na vy-
chodnom Slovensku, detstvo preZil na
Orave, redlku 3tudoval v Bratislave a
po Mnichove ju dokongil v Prahe (1941).
Otec, amatérsky hudobnik, dal synovi z&-
klady v hre na hudobnych néstrojoch,
hudobnej te6rii a tym, Ze ho postavil
pred detsky orchester, ktory sam zaloZil,
akoby urcil synovi aj jeho neskorsie Zi-
votné povolanie. V meste na Dunaji Stu-
doval Malek husle na Hudobnej a dra-
matickej akadémii u G. Ndhlovského, hu-
dobnd teériu u ]. Strelca, harméniu u
E. Suchonia, Na prazskom konzervato-
riu na jeho umelecky rast rozhodne
vplyval Z. Chalabala a jeho manZelka BE-
la Chalabalova-Rozumova, u ktorej Ma-
lek Studoval spev. Ako konzervatorista
zaloZil praZsky Studentsky orchester, sa-
mozrejme, pod dohladom svojho utitela.

S hudobno-dramatickou sférou stretol
sa Malek uZ ako Student bratlislavskej
redlky. So 3kolskym zborom aéinkoval
vo Wagnerovom Parsifalovi. Aj v prai-
skom Studentskom orchestri stala sa ta-
to oblasf ostindtnou stcastou dramatur-
gle koncertov, Chalabala uéil Malka spo-
zndvat tajomstvd najmid romantickej a
modernej opery. Viedol ho k tomu, ako
mad dotvdrat partitGru pre zvyraznenie
hudobno-dramatického 0&inku. Pre peda-
gogicki metédu manZelov Chalabalovcov
bola priznatna velkorysost, s akou vied-
li mladého adapta dirigentského umenia
k samostatnosti. NeZiadali preberat svoje
nazory, uzndvali aj pracu inych, ba vy-
Zadovali hospitacie v spevackych trie-
dach i na skdaskach dalsich dirigentov.
Od konfrontdcie s pracovnymi postup-
mi inych umelcov a pedagdgov viedli ho
k postupnému budovaniu vlastného na-
zoru na interpretaéna problematiku. Spo-
luprdca Malka s Chalabalom pokradovala
4 po opusteni skolskych lavic, V r. 1946-
48 pracoval mlady umelec ako Chalaba-
lov asistent v ostravskej opere a daldich
14 rokov posobil ako dirigent opery v
Usti nad Labem. S pol stovkou nastudo-
vanych opernych titulov ziskal tu jubi-
lant Sirokn repertodrovi zakladiiu a cen-

5 rozvojom umenia rastie jeho arovei,
¢o nutne vedie — ako aj v inych odvet-
viach Tudskej €innosti — k S3pecializa-
cii. Dnes aj v celosvetovom meradle sot-
va nédjdeme klaviristu, ktory by v pra-
xi stihol robit vietko, hoci predtym pre-
Siel v3estrannou pripravou. A tak okrem
koncertnych  klaviristov  jestvuji  aj
komorni hraéi vysokych kvalit, spolah-

livi, vyhladédvani umelci, ktori dokdZun
partnera podopriet, viest a stdasne sa
mu podriadif, slovom — vedia vytvarat

dokonald partnerski stihru, bez akej je
dobré komornd hudba nemyslitelnd. To-
to vietko ma napada, ked mam povedaf
par slov k Zivotnému jubileu kolegu Lu-
dovita Marcingera. Poznala som ho eite

né skiisenosti, ktoré premietol do svojej
vyie 20-ro¢nej prdace (od 1. VIII. 1962)
na scéne SND, Vitazstvo udsteckej opery
§ inscendciou Wagnerovho Bladiaceho
Qloiandana v Divadelnej Zatve (Praha
1955) vydobylo Malkovi zahrani¢né hos-
tovanie na poste dirigenta draZdanskej

scény [1958).
UZ od prvej inscenécie v Bratislave
(B. Martinfi: Veselohra na moste a Zen-

ba) predstavil sa jubilant ako poctivy,
pracovity a désledny hudobnik s vyraz-
nym divadelnym citenim. Nespolieha sa
na iskru improvizdcie, ale k §tidiu pri-
stupuje ddkladne pripraveny s presne
premyslenou koncepciou. Ak sa stretava
$ nejakym dielom po druhy raz, nové
nastudovanie je preifiho prileZitosfou pre
dalsi, z inej optiky zamerany tvorivy
pohlad. Je presvedéeny, Ze dirigentské
povolanie si vyZaduje nelnavné asilie,
svedomiti pripravu, neustdle sebazdo-
konalovanie. Typickou &rtou Malkovho
rukopisu je koncentrovanost na kvali-
tu hudobnej interpretdcie. Ako vyskole-
ny vokalista md pochopenie pre spevac-
ke problémy pri stidiu opernej dlohy,

Do dejin prvej slovenskej opernej scé- .

ny zapisal sa Mdlek radom dspeinych in-
scendcif. Z ich kaleidoskopu spomeiime
aspoli Verdiho Trubadira (1963) a Mas-
karny bal ([1964), Giordanovho André
Chéniera (1967). UZ v druhej polovici
GU. rokov na pode SND vynikel Malek
ako nadfeny inscendtor modernej oper-
nej tvorby. Dokdzal v Menottiho Kon-
zulovi (1966) vystihnit dramaticky nerv.
Stc¢asne zohladnil v3ak orchestréinymi
prostrledkami aj vrdcnu spevnost a na-
vodil osobiti atmosféru. Brittenov Albert
Herring hyril vtipom i elegantnou noble-
sou. Zaroveii bol aj divacky atraktivny
a stal sa jednou z najispednejsich insce-
nacii opernej tvorby nasho storogia v
SND. A] dalsie Malkovo vifazstvo v Di-
vadelnej Zatve viaZe sa na stdasni ope-
ru — BeneSove Cisdrove nové Saty
(1869). V avantgardnej opere usiluje Mé&-
lek o ¢o najtesnejdiu syntézu hladiska
s javiskom. Vyrazové moZnosti jeho di-
rigentského prejavu si Siroké, ako to
dokumentuje nastudovanie daldich opier
Biela nemoc T. Andra3ovana (1868),
Grécke paSie B. Martin (1969) &i Kéta
Kabanovovda L. Jan&cka ([1978). Orches-
ter SND dirigoval Méalek aj v zahraniéi
a sam hostoval v NDR, Rumunsku, PLR,
ale aj na praZskej a brnenskej scéne. V
rokoch 1977-81 prijal angaZmdn vo vie-
denskej Volksoper.

V§znamnl stcast Mdlkove] umeleckej
kariéry predstavuje blizky vztah ku ko-
mornej hudbe, ktory vyustil v r. 1969 —
na pdde SND — v zaloZenie komorného
telesa. POvodny 21-élenny orchester Ko-
mornej -opery..stal sa--neskdr pevnym
zdakladom pre interpretdciu malych ko-
mornych foriem vietk¢ch 3tylovych ob-
dobi i Z4nrov vrdtane koncertu, kantaty,
oratdria, opery, baletu a melodrdamy. V
roku 1971 prijal sibor meno Camerata
Slovaca (dalej CS). Pri prvom zéskoku,
ked CS wvystipila na javisku SND s ma-
lo znamou Telemannovou operou Pimpi-
none, Kritika s nad3enim privitala zrod
slovenskej komornej opery, ktord tym-
to &inom zaplnila jednu z medzier slo-
venského hudobného Zivota. Pre umelec-
kého vedaceho V. Méalka, ktory je siidas-
ne aj dramaturgom a archivdrom shbo-
ru je priznatné, Ze vela usilia venuje
rozsireniu repertodru. V dramaturgii CS
mda vyznamné zastipenie slovenské tvor-
ba tak stfasnad ako aj autorov, Ktori na
Slovensku v minulosti pdsobili. Camerata
Slovaca hostovala v 8panielsku, PLR, Ju-
hosldavii, NSR, Holandsku i Belgicku. Pra-
ci v Camerate venuje jubilant vietok Cas,
ktory mu zostdva po splneni povinnosti
v kmerovom orchestri SND, Spolupra-
cuje s muzikologmi, navstevuje archivy,
instrumentuje pozoruhodné historické
opusy v snahe dat im pre dnesného po-
sluchéata rozhlasu, televizie alebo gra-
moplatne atraktivneisie rucho.

Tieto vyrazné zdasluhy o obohatenie

slovenského hudobného Zivota i o rozvoj
operného umenia spoloénost ocenila a
udelila Viktorovi Maéalkovi v roku 1876
titul zasliZily umelec.
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ako Studenta VSMU, ked ani on sam, ani
jeho pedagbgovia netusili, ktorou cestou
sa pusti do Zivota.

UZ pred prichodom na VSMU presiel
rukami vyznamnych pedagbdgov klavir-
nej hry. Ako Student gymndzia v rod-
nych Malackach (narodil sa tu 21. de-
cembra 1932]) dochdadzal do hudobnej
skoly do Bratislavy, kde bol postupne
Ziakom A. Albrechta, H. Chladnej a M.
Thonovej. Po skontéeni sexty presiel na
Statne konzervat6rium, kde 3tudoval u
]. Zimmera a A. Kafendovej. Vysoki $ko-
lu mazickych umeni absolvoval pod ve-
denim prof. R. Macudzinského a svoje
stadium zavfsil postgradudlnym Studij-
nym pobytom na budapestianskej Hudob-
nej akadémiit Ferenca Liszta, kde pra-
coval pod vedenim prof. P. Solymosa.

Po tejto dbkladnej priprave posobil
popri inej umeleckej ¢innosti péf rokov
ako korepetitor v opere SND. Tu ziskal
cenné skusenosti v prdaci s ludskymi
hlasmi, ktoré sa mu neskdr zisli v jeho
pedagogickej éinnosti na HF VSMU, kde
sa $pecializoval na vokalnu korepeticiu

snfmka: K. Dlugolinsky

a komorny spev. Bol viac-menej inicia-
torom zavedenia tohto uZitoéného pred-
metu do ucebného planu spevdkov, le-
bo z vlastnej skdsenosti vedel, o zadi-
najicim vokalistom najviac chyba. A
tak &tastne spojil svoje klavirne umenie
s pracou pedaglga, ktory po hudobnej
strdnke formuje a vychovédva nasu spe-

| SLOVENSKA
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Nérodny umelec dr. Vaclav Smetaéek,
byvaly dlhorotny 3éfdirigent praZskych
symfonikov [FOK) predstavil sa po dlh-
som ¢ase opédtovne za pultom nasho pr-
vého telesa. Roky poznacili jeho vonkaj-
Sie vystupovanie, nestihli viak ubrat z
umeleckého zdpalu, ktorym Smetdcek
puncoval bez vynimky kaidé dielo, ¢o
v Bratislave dirigoval. V jeho interpre-
tatnom prejave dominuje teraz filozo-
fickd meditacia, Zivotnd madrosf a ume-
| leckd rozvaha.

Jesenné pastorale — pre predéasna
| smrf autora Jaroslava Doubravu torzo
nedokondéenej IV. symfonie — je roz-
siahlejSou plochou meditativnej lyriky.
Umoznuje ukdZkovym spdsobom vyuiitie
tonovej kultary a vyrazovej pohotovosti
najmid drevenych dychovych ndstrojov.
Z viacerych prikladnych v§konov zasli-
Zi si vyzdvihnat prekrasne solo dominu-
jaceho hoboja, ktoré predniesol ]. Hanu-
$ovsky. Bolo pdZitkom sledovat, ako
dr. Smetdcek dokdzal napriek skromné-
mu gestu zapdlit orchester k odulevne-
lej hre.

ZasluZily umelec Antonin Moravec,
¢esky huslista a docent praZskej AMU,
' uviedol pri prileZitosti 100, vyro¢ia na-
' rodenia Karola Szymanowského solovy
part jeho 1. koncertu pre husle a orches-
| ter, op. 35. Dominujica kontemplativna
| lyrika, vybo&ujica kvéli potrebnému
| kontrastu nakrdtko aj do Zartovnych Ci
| vzrusene® dramatickych poldh, nadla v
A. Moravcovi priam idedlneho interpre-
ta, Stall sme sa tak svedkami situdcie,
ked znamenité technické zézemie, zre-
| lost umelca slaZili o najvystiZnejsie vy-
jadreniu autorovho zameru. Spevna kan-
tiléna [takou zostala aj pri nédroéngch
flaZoletoch), spolahlivé intonacia, tvo-
| rivy nadhlad, v tempe i zvukovom vypra-
| covani znamenitd suihra s orchestrpm,
intenzivny citovy néboj zasluZili sa o
srdeéné ovacie obecenstva vynikajicemu
solistovi i pohotovému dirigentovi.

250. vyrocie narodenia Josepha Haydna
| uctila si dramaturgia SF uvedenim skla-
datefove] Velkej organovej omse Es dur
(Hob. 22:4] Dn.;gpm p ‘i jej reprodukcii

KONKURZ

vacku mlad. Jeho komornou triedou do-
teraz presli a stdle prechadzajn desiat-
ky zadinajicich nadejnych spevakov, s
ktorymi nielen pripravuje vietok ich po-
vinny obsiahly repertodr, ale ich aj na
skaskach a koncertoch majstrovsky spre-
vadza, pricom ich vedie — podla vzoru
vlastného pedagoga R. Macudzinského —
k umeleckej poctivosti, preciznosti a na-
roc¢nosti. Iste ho tesi, Ze viaceri z jeho
odchovancov si dnes pychou nasho hu-
dobného Zivota. Okrem tejto prace, ktora
mu od¢erpdva najviac ¢asu, viedol od
r. 1974 Subkatedru komornej hry a dnes
je vedacim Katedry operného a koncert-
ného spevu a, pravda, aj docentom svo-
jej Specializdcie.

Aj mimo 3koly je Ludovit Marcinger
vyhladdvanym partnerom spevakov, kto-
rych sprevadza na domécich aj medzi-
narodnych sdtaZiach, na Kkoncertoch a
na reprezentaénych zahraniénych zédjaz-
doch. A ked k nam zavita zahraniény
spevak bez klaviristu, je tu vidy Ludo-
vit Marcinger, na ktorého sa moZno spo-
Tahnat. Hoci taZisko jeho ¢innosti spo-
¢iva v jeho spolupraci s vokalistami, kde
moZe uplatnit svoju hlbokid znalost vo-
kilnej literatiry a zvlaStnosti Tudského
llasu, nevyhyba sa ani komornej hre
s inStrumentalistami. Umelec sporadicky
vystupuje ako koncertny solista. Bolo by
vzaj taZké vycgislit cely jeho bohaty re-
pertodr, zahriiujaci skladby svetove] aj
domadacej klavirnej literatiry vritane via-
cerych klavirnych koncertov s orches-
trom. Niektoré jeho vykony v tejto ob-
lasti nam nastastie zachytili aj rozhla-
sove, televiznme & gramofénové nahrév-
ky. LJUBA MAKOVICKA

vydatne nacCieral do bohatych zasab svo-

jich celoZivotnych skasenosti. Jeho pri-
stup k Haydnovi zohladioval klasicki
«prostotu; s krajnymi polohami istého

stupna decentnej vricnosti a zemitosti.
Velky aparat déinkujacich v tvorivom
zanieten{ dirigent netlmil, ale ani ne-
burcoval kK zbytotnej patetickosti, prejav |
orchestra davkoval s vkusom pre mie-
ru v .intenciach vytvorit zdkladna néala-
dova atmosféru jednotlivich &asti diela.
Hoci dielo odznelo na pédiu SF po prvy
raz, technicka pohotovost i zvukova vy-
rovnanost néstrojovych skupin zodpove- |
dali kritéridm, ktoré zvykneme klast na
prvé slovenské symfonické teleso. Slo-
vensky filharmonicky zbor, ktorému
Haydn uréil pomerne vyznamny zdstoj,
taZil pri vykone zo svojich dlhoroénych

© skdsenost! a zo zhamenitého technického |

zazemia. Mlady zbormajster Pavol Baxa
prezentoval sa poctive odvedenou pra-
cou, Ktoréd sa najviac prejavila v impo-
nujico a spolahlivo zvladnutych polyfén-
ne traktovanych asekoch.

Na uspeénom vyzneni diela podielalo
sa d] medzinarodné solistické kvarteto.
Rakuska sopranistka Monika Lenzova za-
ujala muzikdlnym prejavom, hoci mies-
tami & trochu prili§ prieraznym a nie
priam lahodne znejacim hlasom. Altistka
Yveta Czihalova, posobiaca v NSR, vy-
nikala kultivovanosfou, 5stylovym cite-
nim, ale pajméd zmyslom prispdsohoval
sa intenzitou, farbou timbru i dynamic-
kymi hlasovymi moZnostami svojim ko-
legom. PraZsky tenorista Vojtech Koeidn
{odchovanec VSMU) -- s vynimkou so6-
lovej arie Et incarnatus est, kde proble-
maticky zvladol nahle prechody regis-
trov i intonaént naroénost — podal so-
liciny tvorivou iskrou poznafeny vy-
kon. Sympaticky mlady rakisky basista
Manfred Hemm upital prijemnym za-
farbenim svojho zvuéného hlasu i cel-
kovou vyrovnanostou. Skromnd, preciz-
na a pohotovd organistka Katarina Han-
zelovd (zatlial posluchdéka VSMU] kre-
ovala svoj part nanajvys imponujico a
presvedéivo [aj v sOlovych medzihrdch].
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Riadite] Slovenskej filharménie vypisuje konkurz na miesto
hrdta do violovej skupiny orchestra SF,

Konkurz sa uskutoéni diia 18. janudra 1983 o 13,00 h v koncertnej sieni, Bra-
tislava — Reduta, . Palackého 2. Prihldasky s uvedenim vzdelania a praxe zasli-
te na kadrové a persondlne odd. Pod mienky konkurzu ozndmime prihldsenym

uchadzatom pisomne,
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husliarov amaterov

na Slovensku v 20.

KVASZ Matej — dolnozemsky Slovak

sa narodil 31, 7, 19017 v Békéscsabe.
Vyucil sa za tesira a popri remesie sa
usilovne vzdeldval, Venoval sa matema-
tike, fyzikdlnym a chemickym vlastnos
tiam dreva, biolOgii, astrondmii i espe-
rantu. V obdobi hospoddarske] krizy odi-
Siel koncom dvadsiatych rokov do Bu-
dapesti hladat pracu. Ako dobrého znal-
ca dreva ho prijal znamy husliar Ladis-
lav Reményi, ktorému pomdahal pri jeho
vybere | spracovani. Vnimavy a inteli
gentny tesdr sa v husliarskej dielni tol-
ko priuéil, Ze sa rozhodol sam zhotovo-
vat husle. Po navrate domov odcestoval
do Sedmohradska, kde nakapil prvotried-
ny rezonancny javor. Smrekové drevo
mu poskytovali staré domové tramy, kto-
rych mal popry tesarskom povolani dos-
tintok, Zhotovil si vlastné huslové for-
my i vietky potrebné pracovné nastroje.
Amatiho, Guarneriho a Stradivariho mo-
dely si priniesol od Reményiho, no po-
stupne si ich upravoval podla vlastnych
predstav. Aj liehové laky si mie3al sam,
dokonca upustil od tradiéného husliar-
skeho lepidla — stolarskeho gleju — a
svoje nastroje zliepal lepidiom, klore st
vyrdabal z tvarohu a vapna [kazein). Po-

V.

storoci

k. Medzicasom skondéil Stavebnu prie-
myslovku v Lucenci a pracoval na roz-
nych miestach. V. PovaZskej Bystrici vi-
del  na wvratnici drevarskeho podnikn
vidtnika struZlikaf husle 7 pekne Ziha-
neho javora. Podarilo sa mu ziskat ten
isty materidl na viscero nastrojov a v
marci 1939 ukonéil svoje prvé | skutoéné”
husle, Odvtedy sa uz trvalo venoval te;
to uslachtilej vasni. Zadovazil si potreb.-
na literatiru, skasal rozne druhy rezo
nanénych driev, ich konzervaciu, expe
rimentoval s modelmi i lakmi. Ako vzde

 lany technik si vlastnoruéne vyrobil kom-

Karal Luknis vo svoijej husliarskej dielni,

dobne huslove klace si strihal najradse]
sam, V Madarsku zhotovil asi pltndsto-
ro husiel a trojo &iel.

Kvaszovel sa roku 1946 prestahovali
ko repatrianti na Slovensko a usadih
sa v Komdarne, Otec rodiny af tu pokra
Goval popri zamestnani vo svojej obltibe-
nej husliarskej éinnosti, Nadviazal spo-
jenla s bhratislavskymi  husitarmi 0. .
Willmannom, K. Nosdlom a 8, Plhikom,
pomahal mladsim, mene| skisenym ama-
térom ([napr, I, Mariakovi), zhotovoval
nove nastroje, vela opravoval. V Sestde-
statych rokoch mu ponakli miesto ugi-

tefa husliarskej dielenske) praxe na bra-

nechecel o-
1878 zom

lislavskom konz
pustit Komdrno.
rel.

Male] Kvaosz celkove zhotovil ast L
dsatoro husiel, jodnu violu o Styri Gela.
Okrem toho desaf slacikov 2z ruZoveéhn
dreva, Ktorych vlasie st osam sproacioval
7 konskych chvostov, Svoje nastroje la
koval mastnym liehovym lakom tmavie|
zlutoZite] a cerveno-pomarancovej farby,
Krky husiel zidsadne nelakoval, do nie
ktoryeh korpusov vkladal ozdobneé pisi
ky 2 celuloidu, Viésinu ndstrojov signo
val ruéne pisanou ndlepkou s vznacenin
mietsta # roku vzniku, Opravoval stru
nuve hudobne nastroje hudobnikom ce
[ého Zitného ostrova, Bol jednym z ni|
vyznamnejsich huslinrov amatérov  na

vatoriu, no
wial 3l 1

juznom Slovensku, Jednv jeho husle &
vicla si majetkom Slovenského nérod-
ného mizea v Bratislave, jedny husle
Literdarnebho o hudobného mizea v Ban-
ske) Bystric,

LUKNIS Karol (nurodeny 6. 1, 1911 v
Zlatne, okr. Nitra] zdedil lasku K hus

Ham od otca: Michal Lukni§s mal v Zlat
ne vlastni fudova kapelu a zacal ucil
svojho syna hraf na hushach, akondahle
weh vlddal udrZaft v vukach, Ako 13-rod-
ny si uZ zhotovil viastne ko spoming

primitivne, ale uz s ohybanymi luba-

pletné husliarske nacinie o potrebné po-
mocky. Husle zhotovovul v PovaZskej
Bystrici, v Starej Lubovni, v Namestove,
od roku 1960 v Lucenci. Viade, kde po-
sobll, a) opravoval hudobnikom husle,
violy i kontrabasy. Svoje vedomosti si
obohacoval navitevami u husliarov 0. |.
Willmanna a K. Nosdla, vyhladdval 2j
dalsich amatérov na Slovensku, s ktory-
mi si vymienal skusenostl.

Karol Luknis doposial zhotovil vyse
70 husiel podla upraveného Stradivariho
modelu |okrem slimdka), Guarneriho del
Gest, Laurentia Stortoniho | ingch, Po

uZiva pekne Zihany javor a kvalitny

siirek. Svoje nastroje lakuje olgjovyn
lakom [ mastonym nabylkovym), vyskasal
aj politaru. ObTubuje svetlozlatozita far-
bu, ktora niekedy tienuje do hneda. La-
dince klace o strunniky si vyrezava sam,
podla vlastného vkusu. Do husiel lepi
nalepky pisane na pisacom sLrojl, § 0zna

Genim miesta a roku vzniku, Na spodnt
vypaluin
Patri

stranu skrinky na ladiace K10
veniku,

svoe meno, rok a4 miesto

k najvyznamnejsim husliarom amaterom
na juznom Slovensku, Roku 1980 bol

na Sufazi vyrobecov Tu

ol

meneny za husle
dovych hudobnyeh nastrojov v Detve Ce
nou dr. L. Lenga, Vvobrazené husle s
majethom Slovenskeho ndrodného mizea

v Bratislave.,

LUPTAK Michal sa narvodil 28, 3, 1907
v oarmicom [(dnes sidast Dolného Kuahi
na |, Ako vravsiy gazdovsky chlapec mal

pracu s drevom takpovediac v krvi. Od

Chystania paliva na zimu, a2 po zhoto-
vovianie naprdzngjsieho dreveného riadu
#onaradia, potrebneho v odomdcnosti © v
guzdovstve, Navyse s otcom o ptatimi
hratin mali fTodovo kapelu, ueil sa od
stursich bratov hraf na buslisch o ked
sa im pri hrani na roznych  zibavach
poruebijall nastroje. muosel lch i) si

Knd izl vedenie
rodinne] kapelv, s Ktorou hravali najmd
cez wimne mesiace po cele dolne) Ora
Chudobne
okren
kaZzde| prile-

ski na

nt opravit, dospel, pre

Turel,
ohzivu #

ve, v Liptove @ v -

nestacili na hra
Luptdkove

Zitostne] prace ako polnohospodi

Lieka

nii sa chytili

stavhich i v kamenolome.

Hravali na obvéajnych tovarenskych na

dennici, na

strojoch, koentrabas zastupovalo celo. 5o

Matej Kvasz,

stipajicon  reputacion  bolo ub-

hliadnut sa aj po kontrabase, no ten hol

treba

pre nich cenove nedostupny. Kuapili si
preto velmi poskodeny o podla povod-
nej polamanej vrechnej dosky zhotovili

novi, Mlady primas Michal nebol spokoj-
ny ani so zvukom svojich lacnych tucto-
vych husiel a preto ich rozobral, rezo-
nanéné dosky ,od oka" dopracoval &
skutotne sa mu podarilo zlepsif ich zvu-
kové viastnosti, Potom sa uf rozhodol
(asi v roku 1924} zhotovit si aj vlastné
husie. Mali pekny téon, chcel ich kapif
ucitel budby v Dolnom Kuhine. Neboli
viak predbeine nalakované a preto, aby
boli krajsie, dal ich hedy vyrobca |, za-
politirovat” zndmemu stolarovi., Vyzera-
I sice elektne, ale stratili zvuk a tym
iI| ?,{'HI.|[}II1\I!.|.

fiuste K, Luknisa z roku 1961,

Michal Luptdk so svojimi nelakovanymi
liusTami,

Roku 1929 sa
prestahoval do
rodhny

Micha|
Lestin,

Liptak oZzenil o
Starusf o
tlhé roky ve
noval sa husliarstva, UZ iba prilezitost-

obZiva

mu nedovolila na

Husle M. Kvasza z roku 1965,

ne opravoval husle, niekedy aj harmon:
Ky, Pri opruvach sa viak vela nauéil o
tietn
chude na

skisenosli potom

dochoduk

zliroéil po od-
[1969).

Pri tejto pnilezitosti nemoZnoe nespo
mentl aj bohatto verejnopoliticka  éin-
nost chudobnéito oravského gazdu. Bol

jednym zo zakladatelov prvého JRD na
Orave — v LeStinach — a jeho prvym
predsedon. Pracoval na ONV v Dolnom
Kubine, bol predsedom DO KSS, predse
dom MNV atd. Za tato zasluZni politickd
pracu bol odmeneny roznyml vyznanme-
naniami, menovite [ Za zasluhy o vystav-
bu™.

Michal Luptdk doposial zhotovil sed
moro husiel. Najprv napodoboval opra-
vovane tovarenskeé nastroje, potom expe-
rimentovil klenutia korpusov
i napokon si vytvoril viastny eklekticky
maodel., Niektoré husle nechdva nelako
vaneé |[tzv, lakovani mu po-
mdha syn Dusan. Nastroje moria na ze-

5 vyskou

biele}, pri

lany farebny odtien (napr. tmaviej zlato
zltey lakuji syntetickymi lak-
un aleboe politirow. Hmatnik a4 strunmik
niekedy zhotovuje z hlohu alebo zo shiv
ky, vyrdba si sam aj ladiace kIacée, Hus-
le viastnoruéne podpisuje ng vnatorne)

barby | i

strang spodne] dosky s oznafenim mies-
th 8 roku vzniku, alebo
pisanid nalepku. Roku 1980 hol odmene-

pouZivi ruéne

ny sa husle na S0€azi vyrobcov Tudo-

Detve Ce
. - . ol
Lenga, Su majetkom Sloven

vych hudobnych nastroiov v

aouw dr, L.

skéhiu narodneho mizea v Bratislave.

5 amntérskym *husligrstvom sa zapno
dieva a] mloads brat M, Luptika Emil
{narodeny 15, 3. 1908 v Sriecom). Pr

Husle M. Liptaka z roku 1973

Snimky: archiv autora Stadis
Ugal sa mu o brats & od roku 1970
whotovil v Srnacom Stvoro husiel, Pra

covne nastroje si vyrobil sam, rezonand-
ne drevo mu dava bral, Svoje nas
nelakuje. Roku 18980 hol v Detve tieZ od-
L. Lenga.
MIKULAS KRESAK
[Pokracovanie)

roje

meneny za husie Cenou dr,



